Arastirma Makalesi
Tangoya Siniftan Bakmak, Arjantin'de
Komiinist Bir Sef: Osvaldo Pugliese

Umut KARAMOLLAOGLU® ve Mine Dilan KIRAN**
ORCID ID: 0000-0003-0704-5167 ORCID ID: 0000-0001-7150-9312

“Quiero trabajar junto a usted por la paz,
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Lucharé. Hasta el final mismo, hasta el momento de mi muerte,
lucharé por la victoria humana.”

“Bans iginde bir arada calismayr istiyorum, bu sayede gegmisin trajedilerinin
tekrarlanmasu énleyebiliriz. Savasacagim. insanlk i¢in sonuna kadar, éliimiime
kadar savasacagim.”

Osvaldo PUGLIESE "

Oz

Tango, Arjantin tarihi ve kilttriniin énemli bir parc¢asi olup ayni: zamanda Ar-
jantin siyasal tarihinden de etkilenmistir. Osvaldo Pugliese ise tango miizigiyle
Arjantin siyasetinin birbirini etkiledigi donemlerde kendi komtinist kimligi ile
tango miizigini birlestirerek micadelesini siirdiiren, Arjantin tango miziginin
onemli seflerindendir. Bu nedenle bu ¢aligma kapsaminda; Arjantin siyasal tarihi,
Osvaldo Pugliese ile birlikte ele alinarak bu iligkinin tango miizigine ve Puglie-
se’nin hayran kitlesinin belirleyici bir kismi olan isc¢i sinifina yansimasi incelen-
migtir.
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Looking at Tango in a Class Perspective: A Communist Chef in
Argentina: Osvaldo Pugliese

Abstract

Tango is an important part of Argentine history and culture. It is also influenced
by the political history of Argentina. Osvaldo Pugliese, on the other hand, is an
important conductor of Argentine tango music, who combined his communist
identity with tango music during periods when the politics of Argentina were
influenced by each other. For this reason, within the scope of this study, Ar-
gentine political history is examined together with Osvaldo Pugliese and the
reflection of this relationship on tango music and on the working class, which is
a defining part of Pugliese’s fan base.

Keywords: tango, class, music, class culture, Argentina

Giris

Piyanist, orkestra sefi ve besteci Osvaldo Pedro Pugliese, Arjantin tango mi-
ziginin® en 6nemli figiirlerinden birisidir. Orkestrasi, sohreti diger tango orkest-
ralarina kiyasla ge¢ yakalasa da tartigmasiz en basarili orkestradir. En uzun so-
luklu sanatsal tretimde bulunan (en uzun yil aralifinda sahne alan, en uzun yil
araliginda eser treten ve ilk kaydindan 1968'e kadar grup tyelerinin ¢ogunu ayni
sekilde koruyabilmis, bu kadar sadik mizisyenlerle ¢aligabilmis tek orkestradir)
ve kendi stilini yaratmis olan Osvaldo Pugliese, ayni zamanda Komunist Parti
uyesi bir komiinist olarak tiim yasamini is¢i haklar1 i¢in miicadeleye adamig bir
miizisyendir.’

2 Metin icinde ve dipnotlarda tango parcalarinin isimleri koyu renkle yazilmistir.

3Uzun muzik hayatr boyunca toplamda on kez politik gorisleri nedeniyle dogrudan farkli askeri cuntalar
ya da pretoryan rejimin sivil hikiimetleri tarafindan hapsedilir. Hapisteyken orkestrasi genellikle piyanistsiz
sahne alir. Sefini hapse atmak disinda Pugliese Orkestrasi farkli iktidar engelleriyle de baski altina alinir.
Performans saatinde tim orkestrayl gozaltina alip etkinlik saati sonrasi orkestranin salinmasi ya da konserin
gerceklesecegi kabarenin sokaklarinin polis kordonuyla kapatiimasi kolluk guglerinin taktiklerinden bir
kacidir. Cunta donemlerinde performanslarinin ortasinda isiklarin bir anda acilip, polisin salonda bulunan
herkesi gézaltina almasi gibi marjinal drnekler de yasanir.

Tangonun Altin Cagr olan 1940 ve 1950'lerin baslarinda ¢ogu buylk tango orkestranin nereye gitse
kendilerini takip eden hayranlari bulunur. Pugliese’nin hayran kitlesinin belirleyici bir kismini ise isci sinifi
olusturur. MUzigin karakteri hayranlarin tavirlariyla da paralellik gosterir. Troilo hayranlari daha sakin, Fresedo
hayranlari daha romantiktir. D'/Arienzo ve Pugliese hayranlari ise neredeyse holigan ¢lctsiinde sevgilerini
gosterir. Hayran olduklarr orkestrayi nereye gitse takip ederler. Pugliese 1948 tarihli Negracha (Siyahi Kadin)
eseri sonrasinda isci sinifinin yaninda Afro-Arjantinlilerin de biytk destegini alir (Lavocah, 2016: 70).
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Omriintin sonuna kadar bir kominist olarak yasayan Pugliese, orkestrasini
ortak bicimde yonetir.* Orkestrasmin elde ettigi geliri (Pugliese’ninki dahil) ken-
disi ve miizisyenleri arasinda, katkilarina gére paylastirir. ideolojisi nedeniyle
1950’lerde birkag¢ yilin1 hapiste geciren Pugliese, eserlerini hiicresinde de yaz-
maya devam ederken hapiste oldugu dénemlerde onuruna piyanosunun tizerine
kirmizi bir karanfil birakilird: (Lavocah, 2014: 56).

Her tirla devlet siddetiyle, iktidar baskisiyla ve iskenceyle 6mrii boyunca sa-
vasan ve bu miicadelelerden en sonunda galip olarak ¢ikabilen Pugliese, kari-
yerinin sonunda ironik bir sekilde ilahi bir mertebeye ytikseltilir; bir koruyucu,
bir aziz gibi gorilir. Bu nedenle aziz (San Pugliese) olarak anilmaya baglar. Bir
komiinisti dinsel bir mertebeyle 6dillendirmeye ¢alismanin ironisini bir kenara
birakalim, toplumun her kesimi tarafindan sahiplenilmesi olduk¢a 6nemlidir.

Bu nedenlerle caligmada Pugliese’yi tanimak amaciyla bestelerini hangi siyasi
atmosferde yaptig1 ve mizik hayatini hangi politik sartlarda siirdiirdigt incele-
necek ve bu baglamda Pugliese’nin sinifla olan bagi ortaya konacaktir. Darbeler
ve darbe sonrasi hitkiimetlerce Pugliese’'ye uygulanan baski, sansiir ve yasaklar
ele aliacaktir. Arjantinde hakim olan siyasi atmosferi anlamak i¢in ¢aligmada ilk
olarak Arjantin darbeler tarihine ve bu stirecte Pugliese'nin yasadiklarina degi-
nilecektir. Arjantin siyasal tarihi ve is¢i sinifi i¢in 6nemli figirler olan Perén ve
Pugliese iligkisi incelenecek ve son kisimda Pugliese’nin Arjantin'deki konumu,
donemin siyasi atmosferi diginda kalmadan kendi stiline giden yolda Pugliese’nin
miizikal evrimi irdelenecektir.

20. Yizyil Arjantin Siyasal Tarihinde Darbeler, Tango ve Osvaldo
Pugliese

Arjantin, Amerika kitasinin kesfinin ardindan Avrupalilarin kolonilesmeye bas-
lamastyla ispanyol sémiirgesi haline gelmis bir tilkedir. 1530'larda Buenos Aires'e
gelen Ispanyollar tarafindan ilk koloniler kurulur, 1800’lerin baginda Ingilizler
tarafindan gercgeklestirilen kisa stireli iggalin ardindan 1816'da ise bagimsizligini
ilan eder. Arjantin bagimsizligini ilan etmesinden gliniimize kadar bir¢ok dar-
beye maruz kalir; bu nedenle siyasi tarihi agirlikli olarak darbeler tstiine sekil-
lenmistir. 5

* cret sdenmesinde esit bir sistem uygular. Bu baglamda en fazla parayi bazen birinci bandoneon Osvaldo
Ruggieronun aldigi dénemlerin oldugu da olur. Pugliese cogunlukla genel kazancin %16,5'lik kismini alir.
Yaygin uygulama ise orkestra liderlerinin kazanilan parayi boltstirmesi seklinde degildir. Mizisyenlere parca
bas! is karsiligr bir 6deme yapilir. Ucretin cok by bir kismi da orkestra sefinde kalmis olur. Pugliese ise tim
kazanci esit sekilde pay eder. Ancak burada bir kredi sistemi uygular.

Beste ya da aranjman yapan muzisyene fazladan puan verip onlara kazang oranlarini arttirma sansi sunar. Bu
elbette orkestranin muzikal olarak gelismesini de saglayan bir yapidir. Benzer sekilde muzisyenler provaya
geg kalinmasi ya da provanin kacirlmasi gibi durumlarda da puan kaybeder. Tam anlamiyla bir kooperatif
gibi olan bu yapi nedeniyle cogu muzisyen yirmi yil yaninda kalir. Kendisi hapisteyken bile orkestrasi
dagilimaz. Lavocah'in sordugu soru bu noktada cok dnemlidir: “Baska hangi orkestra lideri alti ay hapisteyken
dagiimadan birlikteligini koruyabilirdi?” (Lavocah, 2016: 12).

> Arjantin’in kolonilesme stirecinden bagimsizlik donemine kadar gecen sure ¢alisma kapsamina alinmadigi
icin bu kisim bir paragraf ile 6zetlenmistir. Bu kisma dair ayrintili bilgi icin; Gtnes Celikkol'un Direnislerin
Guney Kutbu ve Marta E. Saviglianoa'nun Tango; Tutkunun Ekonomi Politigi Kitaplari incelenebilir.
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Somirge tilke ekonomisinden bagimsiz bir ¢evre tilke ekonomisi haline gelen
Arjantin ekonomisi, 19. ytizyilin ikinci yarisi itibariyle yiikselmeye baslar. 18807i
yillarda baglayan bu hareketlilik diger Latin Amerika tilkelerine oldugu gibi Ar-
jantin'e de agirlikli olarak Avrupa'dan go¢ yasanmasina neden olur (Ozgeng, 2017:
6).

Ulus devletlesme siirecinin baginda, 1904-1912 yillar1 arasinda ¢ogunlugunu
italyan ve ispanyollarin olusturdugu 1,5 milyon Avrupali gé¢cmen tilkeye go¢ eder
ve Arjantin, on yil icinde niifusunun ti¢te birini go¢menlerin olusturdugu bir tilke
haline gelir. Sifirdan bir ulus devletlesme yasanirken gd¢menlerin devlete aidi-
yetlerini insa edip tilke Gst-kimligi kabul etmesi stirecinde en az futbol kadar tam
o yillarda yeni yeni olugsmaya baslayan tango miizigi/dansi da etkili olur. Ulkeye
isci olarak gelen go¢menler basta bagskent Buenos Aires olmak tizere sehirlere
yerlesir ve gettolarda yasarlar. Bu ¢ok kdiltirli, fakir gettolar tangonun biiytime-
si i¢in gerekli floray1 olusturur ve tango, bir alt kiilttir olarak 19. ytizyil sonunda
dogar.5

Dans tarihine baktigimizda klasik balenin ya da yerel bir dans olan zeybegin
yaklasik 600 yillik ge¢misleri varken tangonun ¢ok daha yeni, modern zamanlar-
da hayat bulmus bir dans oldugunu goririiz. 19. ylizyilin sonlarini isaret eden ve
tangonun koklerine dair ilk bilinen bilgiler glinimizde tango literattriine hakim
durumdadir. Ancak sézli tarihin biytik 6l¢tide tango tarihini sekillendirdigi ger-
¢egini bu noktada unutmamamiz gerekir’. Bu nedenle tango tarihine dair anlati-
lanlarin ¢ogunda tnld yazar Borges'in de muzdarip oldugu biiytik bir bilgi kirliligi
vardir (Borges, 2014: 147).

1880-1890 arasi tarih sahnesine ¢ikip sekillenmesi yaklasik kirk yil siiren (1910-
1920 arasi) Arjantin tango 6nce Altin On Yil'ini (1935-1943) ve devaminda Altin
Cagrni (1935-1952) yasar ve 20. ylizyin ortalarindan itibaren ise bir anda devlet
yasaklarina maruz kalir. Popiler kiltiriin o dénemlerde en dnemli 6gesi olan

6 Jorge Luis Borges'in tangonun ¢ikisini anlattigi “Tangonun Tarihgesi” metnindeki ifadeleri su sekildedir:
“Vicente Rossi, Carlos Vega ve Carlos Muzio-Sdenz Pefa gibi titiz arastirmacilardan her biri tangonun
kokenlerini kendine gére, baska baska anlatir. Oncelikle sunu séyleyeyim ki, bu arastirmacilarin vardiklari tim
sonuglara katiliyorum - hatta baskalarina da, tangonun bir de zaman zaman filmlerde gosterilen bir tarihgesi
var.Bu duygusal versiyona gore tango Buenos Aires'in kenar mahallelerinde gecekondu semtlerinde dogmus.
ilk baslarda, iyi aileler tangoya karsi cikmislar, benimsememisler bu miizik tiriind. ... Oysa benim anilanim (elli
yasimi doldurdum) ve birgok kisiyle konusarak yaptigim arastirmalar kesinlikle bu tezi dogrulamiyor. Felicia
ve La Morocha gibi tangolarin yazari José Saburido ile, Don Juan'in yazar Ernesto Poncio ile, La Viruta ve
La Tablada'yi yazan Vicente Greco kardeslerle, Palermo’nun bir zamanlar ki siyasi énderi Nicolas Paredes'le
ve onun tanidig bazi balad sarkicisi gaucho'larla uzun sohbetler yaptim. Rahatca konusmalarini sagladim
ve cevabi dnceden belli olan sorular sormamaya ¢zen gosterdim. Tangonun kokenlerine iliskin sorularima
verdikleri yanitlar bolgeler, hatta Ulkeler agisindan cesitlilik gosteriyordu: Uruguay’li Saborido tangonun
Montevideoda dogdugunu savundu. Buenos Aires'li Poncio ise kendi mahallesi Retiro'da. Buenos Aires’in
guineyinden olanlar Chile Sokagi'na, Kuzey'inden olanlarsa k&t sohretli Temple Sokagi'na ya da Junin'e isaret
ettiler. Bu uyusmazliklara karsin danistigim kimselerin hepsi tangonun kokeninin genelevler oldugunda
birlesiyordu. Ayni géris birligi tangonun dogus tarihi icin de gegerli; 1880'le 1890 arasi.” (Borges, 2014: 147-
148).

7 Metinde tango kultlrunU olusturan mitleri elemek agisindan sadece ¢ok net olan bilgilere yer verilmeye
calisiimistir.
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tangonun kimi zaman sarki sozleri sansiirlenir, kimi zamansa bir araya gelinerek
icra edilen orgiitsel bir eylem olarak tanimlanir ve tamamen yasaklanir. Araya
bir otuz yillik kesinti girer ve tango, bu yillarda yer altina iner. Cuntalarin ya
da askeri htiktimetler kontroliindeki sivil hiikimetlerin 1980’lerde Arjantin si-
yasal hayatindan tam anlamiyla ¢ekilmesiyle ise tango yeniden yiikselise gecer.
Bir yandan kiiresellesmenin diinya kdltirlerini gecirgenlestirmesi bir yandan da
1980’lerin sonlarindan itibaren Arjantin’in neo-liberalizme eklemlenmeye c¢alig-
mastyla devlet, tangoya yonelik tavrini tam ters bir rotaya ¢evirir ve tangoyu bir
kiiresel meta olarak diinyaya pazarlamaya baslar. Tangoya dair degisen bu siya-
setten Pugliese’de nasibini alir. 1985 tarihli Teatro Colén konseri sonras: devlet,
Pugliese’ye her gecen yil daha fazla sahip ¢ikmaya baglar ve 2005 yili, dogumu-
nun 100. yili olmasi sebebiyle “Pugliese Yili” ilan edilir.

Trajik Hafta, Asi Patagonya, 1930 Darbesi ve ispanya i¢ Savasi’'nin
Arjantin Siyasetindeki Yeri
1919 - Semana Tragica (Trajik Hafta)

Ocak 1919'da Vasena metal iscilerinin grevine polisin saldirmasiyla ¢ikan ¢a-
tismalarda bir polis olir. Polislerin iscilere misilleme yapmak icin grevdeki dort
isciyi 6ldiirmesiyle de genel grev ilan edilir. llan edilen genel grevin ardindan is¢i
mahallelerinde ayaklanmalar baglar ve sokak savaglari yasanir. Bagkan Hipdlito
Yrigoyen orduyu devreye sokar. Bir is¢i cenazesi sirasinda ordu ve polis tarafin-
dan kurulan pusu sonucu ¢ocuklarin da dahil oldugu biiyiik bir grup oélduarilir.
Huiktmetin is¢i hareketine yonelik gézdagi amach bu saldirisi Arjantin tarihinde
yer alacak bitytik bir katliama dontistir. Bir haftada 800 is¢i 6ldurdlir, 50 bin kisi
tutuklanir (Celikkol, 2007: 81).

1920-1922 - Asi Patagonya (Patagonia Rebelde)

1919'da gerceklestirilen ayaklanmadan bir yil sonra yeni bir is¢i ayaklanmasi
gerceklesir ve dncekinden daha agir bir katliamla sonuglanir. “Trajik Patagonya”
ya da “Asi Patagonya” olarak adlandirilan bu isyanin kdkeninde ingiliz sirketleri-
ne ait yerlerde sendikal érgiitlenme yiiriiten Antonio Soto ve bazi Ispanyol anar-
sistlerin, gogmenler yasasi kapsaminda sinir disi edilmesine kars: duyulan isyan
vardir. Dénemin baskani Yrigoyen kontroliinde bastirilan isyanin sonucunda kir-
salda 1.500 isci ve sendika lideri kursuna dizilir. Bir¢ok ciftlik sahibi ve yakinlari
da catismalar sirasinda hayatini kaybeder (Celikkol, 2007: 81).

is¢i haklarinin ¢ok az, isveren avantajlarmin ¢ok fazla oldugu bir konjonktiir-
de Pugliese’nin ilk politik ¢ocukluk anilarindan olan 1919 tarihli Semana Tragica
boyunca babasi Pugliese'nin disar1 ¢ikmasina izin vermez. Pugliese sokagin or-
tasinda bir is¢inin vurulmasini ve hatta 6li ¢ocugunu tastyan iscileri kendi goz-
leriyle gorir. 1930 darbesine varan siregte kritik iki viraj olan Trajik Hafta ve Asi
Patagonya hem Arjantin solunun marjinallesmesine hem de Osvaldo Pugliese’nin
komiinist kimliginin belirginlesmesine olan etkisi agisindan oldukca énemlidir.
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1930 Darbesi

1930 darbesi, 1853 yilinda kabul edilen Anayasasi'nin ardindan modern Arjan-
tin tarihinin ilk darbesidir. Biiyiik buhranin etkisi ve ekonominin kotiiye gidisiyle
catisma donemi ortaya ¢ikar, bunun tlizerine 6 Eylil 1930'da José Félix Uriburu
ve orgiitledigi askerler tarafindan Hipolito Yrigoyen hiikiimetine son verilir (Ce-
likkol, 200: 83). Radikallerin temsilcisi olarak anilan Hipdlito Yrigoyen'in yerine
paramiliter milliyetci bir orgiit olan Arjantin Yurttas Lejyonu'nun kurucusu ve
Mussolini hayrani emekli General José Félix Uriburu devlet bagkani olur (Gezgti¢
ve Uzun, 2017: 153).

1930 darbesi Arjantin icin siyasi ve sosyo-ekonomik agidan bir déniim nokta-
sidir. Bu dénemden sonraki on yil Arjantin i¢in “Kott S6hretli On YiI” (La Década
Infame) olarak tanimlanir. Bu on yil igerisinde Uriburunun baskanligi 1932 yilina
kadar strer ve 1932'de General Agustin Pedro Justo baskan olur. Justo, 1932’den
1983’e kadar gecen elli i¢ yildaki yirmi beg devlet bagkan: arasinda, se¢imle ik-
tidara gelen iki kisiden biri invanina sahiptir. Digeri ise Juan Domingo Perén
olacaktir (Gezgii¢ ve Uzun, 2017: 155).

Uriburu'nun bagkanlik déneminde cunta yonetimi “Tanri, Vatan ve Aile” sev-
gisini 6n plana ¢ikartir. Fasizm/Nazizm yanlisi Uriburu kendi ideolojilerini top-
luma yukaridan empoze etmeye calisir ancak bu siyasal tutum isciler tizerinde
basarili olmaz (Celikkol, 2007: 85).

Kendisiyle yapilan bir roportajda 1930 darbesi siralarinda bir giin eve geldi-
ginde abisi Alberto ile babasinin tartigtigini ve abisinin Uriburu darbesini des-
tekledigini anlatan Osvaldo Pugliese, “Ben babamin yolundan gittim.” diyerek
darbenin kendi kimligi tizerindeki insa edici etkisini anlatir (Lavocah, 2016: 13).

1936 ispanya i¢ Savasgi

ispanya I¢ Savagi, 1936 Temmuz'undan 1939 Nisan'ma kadar stirer ve Cum-
huriyetcilerle Francisco Franco liderligindeki Milliyetciler arasinda yaganir.® Se-
cimlerle gelen Cumhuriyet¢i hiiktimeti kabul etmeyen, Hitler ve Mussolini'nin de
destekledigi fasist General Francisco Franco dnderliginde, 17 Temmuz 1936'da
ispanyol Fas'inda darbe yapilir ve i¢ savag baslar. Cumhuriyetcilerle Milliyetgiler
arasinda U¢ yil stiren ve yaklasik 1 milyon insanin hayatini kaybetmesine neden
olan i¢ savag 1939 yilinda sonlandiginda Franco iktidara gelir ve 1975 yilina kadar
ispanya’y1 yonetir (Yildirmaz, 2018: 8).” ispanya i¢ Savasi Arjantin'de de oldukga
yakindan takip edilir. Ozellikle ispanyol gé¢menlerin agirlikh oldugu bolgelerde
catigmalar artar.

8 (Gezgin, UB.(2017). “Ispanya I¢ Savasi, Darbe, Direnis ve Tarih Yazimi” incelenebilir.

9 Bu dénemde koministler Franco'ya karsi savasta hem Ulke icinde hem de enternasyonal anlamda ciddi
mUcadeleler verir (Salman, 2013: 147).
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Osvaldo Pugliese bu catisma ortaminda, 1936 yilinda Komtinist Partiye ka-
tilir. Pugliese'nin politik kimliginin olugmasinda bu dort olay (Trajik Hafta, Asi
Patagonya, 1930 Darbesi ve ispanya i¢ Savasi) oldukca etkili olur ve aktif sekilde
hayatini ezilenlerin haklarini dirist bir sekilde savunmaya adar.

Franco iktidar1 Arjantin siyasal hayatinda 6nemini neredeyse hi¢ kaybetmez.
fleride deginecegimiz Juan Domingo Perén’un iktidar1 kaybedip tilkeden kagmak
zorunda kaldi8i stirecte Peron, Franco iktidarina siginacak ve orada “Strgiindeki
Devrik Lider” olarak Arjantin hitkiimetlerinin hissettigi bir golge olacaktir.

1943 Darbesi ve Perén'un iktidara Geligi

1930 Darbesinin ardindan Uriburu, Justo ve Castillo bagkanliklarini gecirmis
olan Arjantin, “Kotii Sohretli On Yil” veya “Algaklik Yillar1” olarak tanimlanan yil-
larin son déneminde (1943 yilinda) yeni bir darbe ile karg: karstya kalir (Celikkol,
2007: 90). Ordu tarafindan “Devrim” olarak nitelendirilen 1943 darbesi, icinde
Peron'un da bulundugu ve kendilerini Birlesik Subaylar Grubu (GOU) olarak ad-
landiran bir grup tarafindan 4 Haziran 1943 yilinda yapilir (Gezgli¢ ve Uzun, 2017:
156).

isci diismani ve muhafazakar olarak tanimlanan Ramén Castillo hiikiimetinin
darbe ile devrilmesinin ardindan darbenin liderlerinden Arturo Rawson kendi-
sini baskan ilan eder. Ancak Birlesik Subaylar Grubu (GOU) ile birlikte darbeyi
diizenleyen Rawson kendisini bagkan ilan ettikten sonra darbe i¢inde darbe ile
GOU tarafindan gorevden indirilir ve Brezilya'ya buytikel¢i olarak gonderilir (Ce-
likkol, 2007: 96)."

1943 Darbesini gerceklestiren ve Ramon Castillo'yu deviren milliyetei Birlegik
Subaylar Grubunun (GOU) tiyesi olan Juan Domingo Perdn, Pedro Pablo Ramirez
doneminde Arjantin siyasal hayatinda aktif bir rol istlenmeye baglar. Ramirez
1944 yilinda bir i¢ darbe ile yerini daha iliml olan Edelmiro Julidn Farrell'e bira-
kir. iki buguk yil iktidarda kalan Farrell déneminde Per6n daha da giiglenir. Far-
rell kagit Gizerinde bagkan konumuna duiser. Tim tlke Caligma Bakani Perén'dan
bahseder.

Calisma Bakani oldugu bu donemde Peron, calisma hayatina ve drgiitlenme-
ye yonelik gerceklestirdigi diizenlemelerle dikkat ¢eker. Sendikal 6rgiitlenme ile
ilgili kararnameleri, asgari licret diizenlemesi, ticretlerin fiyat artiglarina gore
yiikselmesi gibi ticret diizeylerine yonelik gerceklestirdigi degisiklikler, 6zellikle
sendikalarin ve is¢ilerin Perén’'un yaninda yer almasini saglar. (Gezgii¢ ve Uzun,
2017: 157). Gliclenen Perdn kendine bagiml bir is¢i konfederasyonu olusturur
(CGT - Genel isciler Konfederasyonu) ve bu konfederasyonun diginda kalan ko-
minist ve diger sol orgitlerin etkili oldugu sendikalar1 digsarida birakarak marji-
nallestirir (Kok, 2011).

101046 yilina kadar stiren darbe iktidarlarr doneminde Ug asker baskanlik yapar. Rawson'un génderilmesinin
ardindan Pedro Pablo Ramirez ve sonra Edelmiro Farrell baskanliginda devam eden Arjantinde 1946 yilinda
yapilan secimlerle baskan secilen Juan Perén 1955 darbesine kadar gorevde kalacaktir.
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Peron’un artan popiilerligi diger generalleri rahatsiz eder ve 23 Eylil 1945 De-
niz Kuvvetleri Perén karsit1 bildiri yayinlayarak Perén'u istifaya zorlar. Peréon'un
istifasi is¢ilerden tepki toplar ve gayri resmi olarak Perédn’un tutuklanmasi tize-
rine 1945'te Perénizm giiglenerek Arjantin’in en biiytik kitle hareketini yaratir.
Buenos Aires'de Peron'un Ozgirligini talep eden isgiler ile anti-Peronistler
arasi sokak catigmalar1 baglar. Catismalarin ardindan Per6n serbest birakilir ve
Arjantin sec¢ime gider.

Subat 1946'da ilk kez, 1951'de ise ikinci kez Juan Domingo Per6n baskan secilir.
Peron'un yonetimi siiresince isciler gliclenir ve sendikali isci sayisi artar (Yarar,
2013). Bu déonemde ekonomik ve sosyal alanda Peron'un yaptigi diizenlemeler
calisanlarin hayat kosullarini iyilestirir ancak diger yandan sendikalarin biirok-
ratik ve milliyet¢i kurumlar haline gelmesine de yol acar (Celikkol, 2007: 100).

1948 yilindaki anayasa degisikligi hem Perén'un yeniden secilmesini saglar
hem de tilkedeki muhalefeti bastiracak zemini olugturur. Bu stiregte tilkede sos-
yalist ve komiinistlerle Perénistler arasinda ciddi bir ayrim ortaya ¢ikar. ikinci
Diinya Savasrnin bitmesinin etkisiyle de komtinist ve sosyalist is¢ilerle Per6-
nist isciler arasindaki ayrim kutuplagma noktasina gelir (Celikkol, 2007: 100).
1950’lerde ekonominin kotiiye gitmesiyle birlikte baski rejiminin artmast, kisitla-
nan Ozgurlikler, kilise ile olan ¢atigma stireci Peréon’a olan muhalefeti arttirirken
burjuvazinin orduyu desteklemesi ile 1955 darbesi gerceklesir (Yarar, 2013).

Peron, Pugliese ve Tango

1943'te yeni rejim ve gd¢cmenlerden olusan bir tilkede Perdn, “dilin saflagti-
rilmast” politikasi izlemeye baslar. Tango parcalarinin hemen hemen hepsinde
bulunan lunfardo (Arjantin argosu) ahlaki boyutta sakincali olarak kabul edilip
yasaklanir. 18 Haziran'da Resmi Radyo'da yasakli lunfardo kelimelerinin listesi
aciklanir. Tango'nun en klasik argosu vesre; iki heceli kelimelerde kelimelerin
sirasinin degistirilmesiyle olusan argo kelimeler (Tango yerine gotan demek gibi,
1999'dan beri diinya ¢apinda popiiler olan Gotan Project grubu da isminde bu
lunfardoyu kullanir) yasaklanir.

Yasagin etkisi tango tizerinde yikici boyutta olur. Bir anda Gardel kayitlarinin
yizde sekseni yasakli hale gelir. Yasaktan iki giin 6nce kayda giren Troilo, Fa-
rolito de Papel'in sozlerini degistirip yeni kayit yapmak zorunda kalir (Lavocah,
2016: 40). Soz yazarlari ise yeni eserleri i¢cin resmi makamlardan onay almak zo-
runda kalir.

Uygulanan sansiir mizikal donemler 6zelinde tangoda yeni bir romantik aki-
min ¢ikmasina neden olur. Hayattan ve toplumsal sorunlardan bahsetmek artik
mimkiin degildir. Troilonun darbe éncesinde gitmeyi tercih ettigi yola tiim or-
kestralar mecburen direksiyon kirmak zorunda kalir. Cogu s0z yazari ise sansiir-
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le ugragma ve onay alma gibi blirokratik zorunluluklar sonucu motivasyonlarini
kaybeder. Kaliteli sozlerin hizinda ani bir dists ya§an1r.11

Darbe, tangonun kazandig: biitin ritmi yok eder ve tangonun Altin On Yi-
Ir'na biyiik bir darbe vurur. Tango icin karanlik bir ¢ag baslar. Popiiler kiltiiriin
asli 6gesinin can damari kesilir, bunun icin halkin ¢esitli alanlarda gruplasmasi,
bir araya gelmesi yasaklanir. Kabareler, caféller (6zellikle milongalar'®) bundan
etkilenir. Neredeyse 1983’e kadar tango bir yeralt1 dansina dontstr. Toplum ge-
nelinde popilerligini de gorece yitirir. Tango iktidar tarafindan sinifsal habitus
pratiklerinden ¢ikarilir ve yok edilmeye ¢aligilir.

Sire¢ icinde yasaklarin kalkmaya bagladigl ama sanstirtin devam ettigi do-
nemlerde milongalara izin verilmezken; halk donemin evrensel popiler kiltir
miizigi ve dansi olan rock’n roll ve swing'e yonlendirilir. Glinimtzde Buenos Ai-
res'de bazi milongalarda tandalar halinde swing ya da rock’n roll ¢calmasi tango-
nun yasak oldugu donemlerden kalan bir miras, o dénemi yasayanlar icinse o
ginlerden kalan bir aligkanhktir.

Peron iktidara geldigi ilk ginden itibaren sanstirt uygulayabilmek i¢in medya
tzerinde tam bir kontrole ihtiya¢ duyar. En 6nemli iletisim kanali Radio Belgra-
no, Perdn iktidara gelir gelmez 1946'da, bir ayligina kapanir ve sahibi bir yil iginde
kanali devlete satmak zorunda birakilir. 1948 yilinda gorece daha az popiiler olan
Radio El Mundo ve Radio Splendid’in de kaderleri ayn1 olur (Lavocah, 2016: 104).

Perén’a mubhalif partiler ve bazi sendikalar onu diktatdr olmakla suclar ve
bu suglamanin da bir bedeli olur. Komiinistler ve tim mubhalifler gibi Osvaldo
Pugliese de etkilenir. Pugliese orkestras: tizerindeki bask: giderek artar. Pat-
ronlarinin diger kabarelere kiyasla burjuvazi ile yogun iliskisi olan Sans Souci
kabaresinde bile polis, Pugliese’nin sahne almasini engeller. Perén tavrini iyice
sertlestirir. Amaci sanstir degil Pugliese'nin miizik hayatini bitirmek ve kamuo-
yunun onu unutmasini saglamaktir.

Wy 940/1ar etkileyici ve yenilikgi orkestralarin, mikemmel sarki s6zU yazarlarinin glclu bir sekilde yeniden

canlanmasiyla bilinir. Genel etki daha agirbaslh, duraksamali , “susld” ve duygusaldi. Bu yillar Arjantinin,
beraberinde refahi da getiren Il. Dinya Savasi sirasindaki tecrit politikasina rastlar. Fakat tango yapmak dikkat
cekici bir sekilde durgunlasmisti (yerini Big Band caz tarzina ve “tropik” ritimlere birakti). Tango seyircisi,
muzikal ve vokal denemeleri dinlemekicin bir araya geliyordu. Bu muzikle dans etmek cogu kez muizisyenlerin
sanatina bir hakaret sayiliyordu, ki ayni zamanda muzik dans pistinde takip edilemeyecek kadar zordu.
1950’ler ve 1960'lar arasinda tango ¢oktl. Tango tarihgileri ve hayranlari arasinda bunun nedenlerinin dahili
mi (eyaletlerden yeni isciler geldikce folkldriin canlanmasi, Peron’un radyo yayinina iliskin ulusal politikalari,
en Unld tango muzisyenlerinin birlik duygusundan ve yenilikci tekniklerden yoksun olmalari ve digerleri),
harici mi (Amerikanlastiriima, televizyon, medyanin kiresellesmesi, ulusotesi klttrelgilik) yoksa her ikisi de
mi oldugunu tartisirlar. Gegen kirk yil, bir donemsellestirmeye tabi tutulmamistir ve tangonun inis cikislari
(Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese ve Astor Piazzola gibi) minferit besteciler ve mizisyenlerle ya da uluslararasi
yankilar bulan (1983'de Héctor Orezzoli ve Claudio Segovia tarafindan hazirlanan Tango Argentino gdsterisi
gibi) dikkate deger olaylarla iliskilendirilmistir” (Savigliano,1995:118).

12 Milonga: iki anlami vardir. Ik Afrika temelli ritimsel bir kdke sahip mzik ve dans tirine verilen isimdir.
Milonga Arjantin tangonun temeli ve vals ile beraber bir tiiriidiir. Ikinci anlami ise danscilarin biraraya gelerek
dans ettikleri organizasyonlara verilen isimdir. Yaygin olarak geceleri olsa da gtinduzleri de diizenlenen
milongalar mevcuttur. Metinde kelimenin ikinci anlami kullaniimaktadir.
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Pugliese 1948 yilini, “Tamamen silinmistim.” olarak hatirlar. Hi¢ is bulamaz
ve orkestrasi piyanistsiz devam etmek durumunda kalir. Y1l sonunda stiidyoda
kayda girmesi, radyoda yaymlanmasi ya da halka agik yerlerde sahne almasi ta-
mamen yasaklanir.”” Radyo yasag1 1953'e kadar siirer. Yasagin kalkmasi icin arka-
daglar1 Eva Perén'dan yardim istemeyi onerir. Pugliese “Yaptiklarim yanlg degil,
yardim dilenmeyecegim.” diyerek bu yardimi reddeder (Lavocah, 2016: 106).

O yil yapilan kayitlara baktigimizda eserlerin ne kadar gii¢li eserler oldugunu
goririz. Orkestra tiretkenliginin zirvesindeyken uygulanan yasaklar tiim miizik
ve tango severler ac¢isindan bitytik bir kayiptir. Asagidaki tabloda o yil yapabildik-
leri kayitlar yer almaktadir. Bu parcalarin yarisindan fazlasi ¢ok tstiin kalitedir.

Tablo 1. Pugliese’nin 1948 tarihli kayitlari.

Parga ismi Solist Kayit Tarihi

Patetico 06.04.48

Déjame en paz Alberto Moran 06.04.48

Maleza Alberto Moran
Mentira Alberto Moran
Negracha 24.06.48
Boedo 14.07.48
Puntoy coma 13.09.48
Dos que se aman | Alberto Moréan 15.09.48

Derecho viejo

Kaynak: (Lavocah, 2016: 107). Listeye ulasmak icin karekodu kullanabilir veya linkten'” ulasabilirsiniz.

Artan baskilarin sonucunda Pugliese en iyi solistlerinden birini kaybeder. Ro-
berto Chanel 1948'de yasanan iktidar baskilarinin ardindan kendisi ve ailesi i¢in
daha giivenli bir gelecek istedigini ifade ederek orkestradan ay1r111r.15 Sonradan
bu kararindan pisman olur ve gorece iktidar baskisi azaldiginda geri donmek
ister ama Pugliese kesin bir dille reddeder.

B Sadece Pugliese degil diger komunist sanatcilar da devlet baskisiyla siklikla ylzlesir. Bir baska Arjantinli,
Unly gitarist Atahualpa Yupanqui benzer sekilde yillar boyu is bulamaz. Hapishanede iskence gérirken sag
eline bir daktilo yerlestirip, Uzerine oturarak kucik parmadini kalici sekilde kirarlar. Ancak ufak bir ayrintiyi
unuturlar, Yupanqui solaktir. Bazi akorlarda zorlansa da ¢almaya devam edebilir. Sonrasinda Paris'e kacacaktir.
Bu olayin ardindan “Ellerini Disin Maestro!” tehdidiyle Pugliese polis tarafindan sindirilmeye calisilir
(Lavocah, 2016: 109).

1 https://open.spotify.com/playlist/5Y6JugevglZuXv1dgebVet?si=tYrCJlt3Sn6ccL8XhX2kig

15 Sureg icerisinde Pugliese’nin bandoneonistleri arasinda dnemli yer tutan Jorge Caldara (Patético, Pastoral
ve Pasional'in bestecesidir) Radyo yasaginin 1954'te kaldirlmasina ragmen ailesinin istegiyle orkestradan
ayrilir. Evine yapilan polis baskini da bu karari almasinda etkilidir. O sirada iki yasinda cocugu vardir. Japonya'da
bir orkestrada is bulur ve ayrilir.
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1949'da karnaval programi ¢ercevesinde calmak tizere Pugliese, Club Atlanta
ile anlagir. O sirada Cordobada turda olan Pugliese telgraf ile Club Atlantadan
yasakli oldugu icin José Basso ile anlagtiklarinin haberini alir. Pugliese telgrafa
yanit olarak kontrat dahilinde ¢almak istedigini ifade eder. Karnavalin baglama-
sindan bir giin 6nce Perén'un Bagkanlik Sarayrna ¢agrilir ve yasaginin kalktigi-
n1 6grenir. Sonugta Basso ve Pugliese, iki orkestra beraber sahne alir. Yasagin
kalkmas1 Perdn’la iligkilerin diizelmesi anlamina gelmez. Hiikiimet kamuoyu bas-
kisindan bu karari alir ¢tinkd o siralar orkestranin Uruguay’a yerlesme ihtimali
dedikodular: dolagmaktadir (Lavocah, 2016: 116).

1955 Darbesi

Perén 1946'da iktidara gelmesinin ardindan 6nce kiliseye baghligini ilan eder
ancak 1954 secimlerinde kilise ile Perén'un arasi agilir ve 1955 yilina geldigimizde
Peronizm ve kilise birbirine kars: diismanca kamplagmis durumdadir. (Celikkol,
2007: 109). 16 Haziran 1955'de Deniz Kuvvetlerine bagh ordu ile Perénist isgiler
arasinda g¢atisma ortami olusur. Sosyalist ve komiinistler de is¢ileri degil dar-
becileri destekleyerek demokrasinin kurumsal yapisini bozdugu gerekgesi ile
Perén'un istifasini ister. Catigmali siirecin sonunda 16 Eyliil 1955 tarihinde ordu
icinde denizciler yonetimi devralmak tizere harekete gecer ve 20 Eylil 1955de
Perén iktidarina son verilir. Perén istifa eder ve Ispanya'ya siirgiine génderilir
(Gezgii¢ ve Uzun, 2017: 160). Ordu tarafindan “Ozgiirlestirici Devrim” olarak ad-
landirilan darbenin ardindan 1958 yilinda ger¢eklesen secimlerle askeri yonetim
iktidardan ayrilir.

1955 Yili Atmosferinde, Pugliese ve Tango

1950’lerde Pugliese artik taninmig, @inli bir mahk@m statiisiindedir. Hem yeni
piyasaya ¢ikan eserleri/plaklar1 hem de hapse giris/cikis haberleri is¢i sinifi
tarafindan yakindan takip edilir. 1955 yilinda, darbe 6ncesinde en uzun siireli
mahkumiyetini yasar. Alt1 ay siiren bu mahkumiyette aranjman ve beste yapma-
ya devam eder. Bu donem besteledigi No Juegues A La Guerra'y: (Savag Oyunu
Oynama) 1956'da kaydeder. 34 A Comer (Cuadro 9) hapishanede besteledigi bir
diger eseridir (34 Kisilik Yemege... (9. Blok)). Pugliese bu garip parc¢a ismi kendisi-
ne soruldugunda “34 kisilik gruplar halinde yemek yememizi isterlerdi, bu konu
hakkinda konusmaktan hoslanmiyorum...” cevabini verir.

Ailesinin mahkimiyetinin sonlanmasi i¢in baglattigi kampanyaya isc¢iler de ka-
tilir. El brostirleri “Libertad al maestro Osvaldo Pugliese” (Maestro Pugliese’ye
Ozgiirliik) sdylemiyle basilir. Meshur El Tango Esta Preso (Tango Hapiste) slogani
da bu sirada ¢ikar ve tim sehre yayilir. Duvar yazilarina yazilan bu slogan Buenos
Aires sehir merkezinin simgesi olan obeliskin dort tarafina da yazilir (Lavocah,
2016: 161,162). Darbenin hemen sonrasinda ise Perén’un gidisinin ardindan Pug-
liese ozgtrligine kavusur.
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1956'da kendisi gibi komiinist olan ve 1953-54 tarihleri aras: Perén’'un hapse
attig1 Ismael Spitalnik (besinci keman olarak), Pugliese orkestrasina katilir. Spi-
talnik, Pugliese’nin yoklugundaki performanslarda simgelesen kirmizi karanfili
piyanonun tzerine birakma geleneginin 1956'da basladigini ifade eder. Bu sayede
dinleyiciler ve dansc¢ilar Osvaldo Pugliese’nin hapiste oldugunu anlarlar.

Per6n sonrasi Pugliese problemsiz sekilde is bulabilir, radyoda yeniden ¢a-
labilir. Ama bu 6zgirlik ortami 1957de secimlerin ardindan komiinistlere karsi
baslatilan polis operasyonuyla yine kesilir. Pugliese evinde tutuklanir. Tutuklular
bir gemiye bindirilir. Gemide bulunan eski piyanoyla Pugliese moralleri ytiksek
tutar hatta gemide bulunan radyoda kendi orkestrasini canli olarak dinleme gan-
st olur. Orkestra Pugliese ismiyle anons edilirken kendisi o gemide, hapistedir. Bu
gemideki tutuklulugunda yasadiklar: Pugliese’yi ¢ok etkiler. Pugliese ¢ok sarsilir
ve doktor tavsiyesi ile bir yil kadar (1957) ¢aligmaya ara verir. Manzi bu stirede
zaman zaman onun yerine gecer. Hatta orkestranin klasikleri arasinda yer alan
Pata Ancha’nin stiidyo kaydinda da piyanoda Manzi yer alir (Lavocah, 2016: 171).

1962 ve 1966 Darbeleri ve Peron'un Siirgiinden Doniigii
“Affederim ama unutmam.”
1962 Darbesi

1955 darbesinin ardindan 1958'de gerceklesen secimlerle iktidara gelen Arturo
Frondizi hitkiimeti ordu tarafindan bir tiirlii benimsenmez'®. Askerler tarafindan
komtinist ve Perén destekeisi olarak gorilen Frondizi, 1961 yilinda generallerin
yasakladigi Peronizmi serbest birakir. Ancak Frondizi ve hiikiimeti yalnizca dort
yil varhigini stirdirebilir (Gezgti¢ ve Uzun, 2017: 160). 29 Mart 1962'de gerceklesen
darbenin ardindan Frondizi tutuklanir ve senato ayni giin José Maria Guido'ya
devredilir. Guido o giin Perénizmi yeniden yasaklar ve bir bucuk yil sonra yapi-
lacak olan sec¢imlere kadar iktidarda kalir (Celikkol, 2007: 126).

1963 yili sonlarinda yapilan se¢imlerde Arturo Umberto Illia baskan olarak se-
¢ilir. Perdnistlerin yasaklanmig olan ¢alismalarina izin verir ve 1965te yapilan ara
secimlere katilmalar1 6niindeki engelleri ortadan kaldirir. Bu politikalar Illia'nin
ordu ile arasinin agilmasina neden olsa da Peroénistleri iktidara ulastirir. Peron’'un
sirgiinden donmesi i¢in CGT sendikas1 eylem ve grevler diizenlemeye baglar
(Gezgli¢ ve Uzun, 2017: 165).

1966 Darbesi
1966'da ozellikle Arjantin medyasinin dénemin bagkani Illia'ya yonelik baslat-
t181 olumsuz kampanya ve bazi medya kuruluslar: ve gruplarin destegi ile dar-

16 8y sirada ¢ikan tutuklama kararini haber alan Pugliese 20 gin kadar Cérdobada saklanir. Pugliese
bulunamayinca gézdagi amaciyla orkestra elemanlari bir performansin ardindan gézaltina alinir. Pugliese’nin
yerini 6grenmeye calisirlar. Bu olaylar nedeniyle Pugliese hayati boyunca Cérdoba sehrine minnet duyar
(Lavocah, 2016: 173).
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be soylentisinin yayilmasinin ardindan 28 Haziran 1966'da Juan Carlos Ongania
yonetimindeki ordu hikimete istifa cagrisinda bulunur ve ydnetime el koyar
(Gezgti¢ ve Uzun, 2017: 165). “Arjantin Devrimi” olarak adlandirilan 28 Haziran
1966 tarihli darbe ile ordu, ilk defa demokrasiye hizlica donme isteginde olmaz.
Bunun temel nedeni 1966 darbesinin biiyiik toprak sahipleri ile birlikte sol ve sag
siyasi tabandan destek gordiigi gortsidir.

Bu destegin etkisiyle de 1966 darbesinin ardindan 1973 yilina kadar tlkeyi ti¢
ayr1 askeri diktator yonetir ve 6nceki donemlere gore oldukga sert tedbirler ali-
nir. (GOk, 2018: 42).

Peron'un Siirgiinden Doniisii

1973 yilinda yapilan se¢imde Héctor José Campora “Campora Hiikiimete,
Perén iktidara” sloganiyla girdigi se¢imi kazanir ve 11 Mart 1973'te yapilan genel
secimde Peronist Partinin yiizde kirk dokuz oy almast ile Héctor José Campora
baskan secilir (Gezgii¢ ve Uzun, 2017: 170). Se¢ilen hiikiimet beklentileri ytksel-
tir. Ancak bu beklentiler siyasal siddeti engelleyemedigi gibi suikastleri, fabrika
isgallerini ve eylemleri de arttirir.

Peronizmin geleneksel tabanini olusturan is¢i sendikalarindaki sag egilimse
artmaya devam eder. Devrimci Perdnistleri hareketten koparma/ayrigtirma ca-
bast ise sol Perénizmin Perén’a duydugu stipheleri arttirir. Sag egilimli sendi-
kacilar ve solcular arasindaki kavga Peronistler arasinda da yiikselir. Peron'un
ulkeye donecegi 20 Haziran 1973'te (i¢ milyona yakin kisi Perén'u kargilamak
uzere Ezeiza Havaalanina akin eder. Peron'un ugagi inmeden Ezeiza Havaalani
cevresinde sol kortejlerin oldugu bolgeye ates agilir. Peréon'un ugagi mecburen
askeri tsse iner. Bu saldirinin sonucunda 365 kisi yaralanir, 13 kisi hayatini kay-
beder ve bu olay Arjantin siyasi tarihine Ezeiza Katliami olarak gecer (Celikkol,
2007:168). Sag Peronistlerin sol Perdnist grup Montonerolart hedef aldig1 Ezeiza
Katliami sag ve sol Peronistlerin arasindaki ayriligin ciddi boyutlarda oldugunun
bir gostergesi olarak yorumlanir (Gezgi¢ ve Uzun, 2017: 172).

Peron, tlkeye dontisiintin ardindan Eyliil 1973'te yapilan secimle yeniden bag-
kan segilir. Oncelikli olarak isci hareketini birlestirmeyi ve askeri kurumlarla
halki baristirmay1 hedefler. Ancak bu noktada basarili olamaz, artan protesto-
lar1 kontrol altina almaya ¢aligir. Fakat bagkanligi uzun siirmez. Iktidara gelmesi
uzerinden bir yil gecmeden Temmuz 1974’te hayatini kaybeder.

1973 yilinda Perén yurda dontisiinii kutlamak i¢in Buenos Aires’in simgesel
merkezi olan obelisk civarinda halka acik bir kutlama diizenler ve bu kutlamaya
sahne almasi i¢in Osvaldo Pugliese’yi de davet eder. Perén performansin ardin-
dan bagkanlik saray1 resepsiyonunda Pugliese’nin elini sikar ve “Affetmeyi bildi-
giniz icin tesekkir ederim?” der. Pugliese ise “Affederim ama unutmam. cevabini
verir (Lavocah, 2016: 205).
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1976 Darbesi

1974 yilinda Peron’'un hayatini kaybetmesinin ardindan Peron’un yerine bas-
kan yardimcisi ve ayni zamanda esi olan isabel Perén gecer. Latin Amerika'nin
ilk kadin bagkani olur. isabel Perén baskanlig siiresinde sag goriislii danigmani
José Lopez Reganin etkisinde kalir. isci siifinin miicadelesi yiikselmeye devam
ederken yasanan enflasyon krizleri de hitkiimet ve sendikalar arasindaki gerili-
mi arttirir. Bu stirecte danigsman José Lopez Reganin destekledigi silahli gruplar
ulkedeki teror olaylarini ve 0lim timleri de cinayetleri daha etkili hale getirir
(Gezglic ve Uzun, 2017: 175).

1973 petrol krizinin ardindan tilke ekonomisi toparlanamaz. Ekonomideki kot
gidigat ve siddet eylemlerinin artig1 komsu tlkelerdeki devrimci hiikimet 6rnek-
lerinin (Sili'de Allende, Kiiba'da Castro) Arjantin'de de kurulabilecegi ihtimali ile
birlesince ordu icinde endise bas gosterir. TGm bu siire¢ 24 Mart 1976'da askeri
darbeyi de beraberinde getirir. Cunta darbe nedenlerini “Komiinizmi durdur-
mak, kamu diizenini ve giivenligini yeniden saglamak ve ekonomiyi kurtarmak”
olarak aciklar (Gezgtc ve Uzun, 2017: 176).

Darbe sonrasi baglayan otokratik siire¢ “Kirli Savag” olarak adlandirilir. Bu d6-
nemde mubhalif kesimin getirildigi toplama kamplarinda yaklasik bes yiiz kadar
bebegin dlinyaya geldigi ve biyolojik annelerinden zorla koparilarak kendilerini
bekleyen askeri gorevlilere satildig1 veya “politik acidan uygun” ailelere verildigi
bilinir (Mizrak, 2019: 384).

Darbenin ardindan askeri iktidar, tlkedeki muhalif kesimleri bastirmak ve
diktasini insa edebilmek icin ihrag, tutuklama, iskence, tecaviiz ve yok etme
yontemleriyle yaklasik ti¢ yiiz elliyi bulan toplama merkezlerinde vatandaglarin
“kaybedilmesini” saglar. Naziler tarafindan gelistirilen gozaltinda 6lim ve kay-
bolma teknigi “desaparecidos” (kayiplar) kavrami; cuntanin binlerce Arjantinliyi
kacgirma ve igkence yontemleriyle 6ldiiriip inkar amaciyla kullandigi bir kavrama
donigir (Mizrak, 2019: 382). Hava kuvvetleri “6liim ucuslar” olarak adlandirdig:
seferlerle ilagh insanlari tizerlerinde sadece i¢ ¢camasirlariyla yari baygin sekilde

havadan okyanusa atarak “kaybeder”. "’

17 Edebiyat Profesori Marguerite Feitlowitziskence magdurlari ve Plaza Mayo Anneleriile yaptigi gérismelerin
ardindan yayinladigi Siddet S6zIUgu (A Lexicon of Terror) isimli arastirmasinda donemde sistematik sekilde
uygulanan iskencelerde kullanilan dili; hem iskence magdurlari hem iskenceciler hem de burokrasi icinde
iskence emri verenler ile iskencecileri ordu i¢inde yetistirenler boyutlarinda inceler. Ariel Dorfman’in bu
calismaya dair yorumu “Okuyun ve bir daha benzeri yasanmamasi icin dua edin!” olur. Feitlowitz, yaptigi
gortsmelerden, eski komutanlarin durusma tutanaklardan ve insan haklari 6rgutlerine verilen ifadelerden
yola ¢ikarak bir Siddet S6zIUgu tablosu hazirlar.

"Gizlikamplarda iskenceciler, kodlanmig ifadeleri torenle tekrarlayarak 6fkeyle kurbanlariyla stirekli konusurlar:
"Siz yoksunuz... Hi¢ kimse dedilsiniz... Biz Tanriyiz.". Var olmayan bir kisiye nasil iskence yapilabilir? Hi¢ kimsenin
dinyasinda nasil Tanri olunabilir? Canli bir varlik nasil var olamaz? ... Dilin glict tam olarak buradadir, yarattigi
ve kelimelere yansidigi gerceklik sayesinde iskence hem dil ile artar hem de dil iskenceyi ritUellestirmeye
yardimar olur. iskenceciye “amac” saglarken iskence gdrene de “aciklama” saglar ctinkd “ikna” iskence icin
gerekli seviyelerden biridir. ... Her seye glict yeten Tanr hakkinda strekli konusmak, élumluleri tanrisal bir
dokunulmazlikla baskalarina eziyet edebileceklerine inandirabilir” (Feitlowitz, 2011: 57-58).

iskencecilerin kullandiklari dilin kokleri Nazi retoriklerine dayanir. Ol bedenlerinin parcalar kasti olarak
birbirlerine karistirilan cesetler baslarda NN (non nominatus - isimsiz) yazan mezarlara géomuldr. Ginumuzde
yaygin olarak bu doktrin Gece ve Sis olarak bilinir (Noche y Niebla ya da Nacht und Nebel). Sonradan
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1976 darbesinden sonra kayiplarinin hesabini sormak tizere Arjantinli anneler
alana ¢ikar. Asociacion Madres de Plaza de Mayo 6rgltlenmesini kuran Arjantinli
anneler, ilki cuntanin hala iktidarda oldugu 1977 yilinda olmak tzere, her per-
sembe giinl 6gleden sonra saat ti¢ bugukta Mayis Meydaninda (Plaza de Mayo)
Baskanlik binasinin karsisinda bir araya gelerek kayiplarinin hesabini sormaya
baglar. Bu yonii ile devlet teroriine karsi ilk muhalif giicii olustururlar (Geng Yil-
maz, 2014: 56).

ingiltere ile yasanan Falkland Krizi, Arjantin militarist yénetimlerinin uygula-
malarinin uluslararasi boyutta tepkilere yol agmasi ve uzun yillar demokrasiden
uzak militarist baskilara maruz kalan toplumun giderek artan talepleri sonra-
sinda Arjantin 1980’lerin ortalarinda militarizm ve pretoryanizm hakimiyetinden
kurtulabilir. Neoliberalizme eklemlenme siirecinin hemen baginda 2001 krizini
yasayan Arjantin'de hala 20. Yiizyilin baslarina, o parlak giinlere duyulan umudu
hem kamu biirokrasisinde hem de her toplumsal sinifta gézlemek mimkindiir.

Osvaldo Pugliese'nin Miizigi, Stili ve Sendikasi
Pugliese’nin Miizigi ve Stili

Genel olarak biiytik tango orkestralarinin herhangi birinden gelisim cizgileri
baglaminda bahsettigimiz zaman “orkestra kayitlarinin 1940’h tarihlileri harika,
1950’lerdekiler de ilging ama muhtegem olmaktan uzak, daha ¢ok mevcut mi-
zikal seviyeyi muhafaza etmeye calisiyorken 1960’lardakilerin ise vasat oldugu”
genellemesini Osvaldo Pugliese icin kullanamayiz. Pugliese tam bir istisnadir.
Kendisini diger orkestralardan ayiran en temel 6zelligi de budur. Geligmeye, mii-
zigini ilerletmeye devam eder. 1970 tarihli kayitlari bile iz birakir (La Beba (1972),
Ojos Negros (1972), Desde El Alma (1979)). 1950’lerdeki caligmalarinda “seviye
koruma”y1 birakin, miizigi gozle goriiliir sekilde olgunlagir. Ustelik Troilo'da goz-
lendigi gibi daha zor dans edilebilir bir hale de gelmeden. Cogu Pugliese sever
icin 1950’er zirve yillardir (Lavocah, 2016: 33).

desaparecido adini alacak Gece ve Sis mitosu Arjantinde ordu tarafindan binlerce vatandasin kagirilmasi,
iskence ve oldurtlmesini reddetmenin bir yolu olarak icat edilir. Ne yasayan ne 610, arafta bir yerde kayip
ve sonsuza kadar yok binlerce insandan séz ediyoruz. Sanki kaderleri yok olmak. Doktrinin dogasi geregi
kamplarda dil bir iskence formu olarak kullanilir. Mahktmlar iz birakmadan yok olacaklari icin énce isimleri
ellerinden alinir ve bir numara ile anilmaya baslanir. Gece gliindtiz gézleri bagl sekilde kelepceli, zincirlere
baglh sikisik hicrelerde tutulan mahktmlar “tubo” (tlp) dedikleri bu hiicrelere girmeyi reddettikleri an
oldaraldrler.

iskenceler cogunlukla Hitler'in portresinin bulundugu odalarda yapilir. Benzer sekilde Hitler'in ses kayitlari
koridorlarda hapsedilenlere zorla dinletilir. Mahktmlara uzun stireler boyunca vajina, ands, gébek, gozler,
burun ve kulaklara elektrik verilerek iskence edilir. Kafalarina plastik posetler gecirilen mahkdmlar tam
bogulacaklart anda poset ¢ikarilarak hayata dondurdlirler. Kalbi durma esiginde olan mahktmlari, kamp
doktorlariilag verip dahafazla iskence edebilmekicin kurtarirlar. Bu sirada da hep ayni sz kaliplarini kullanirlar.
“Dinya kadar zamanimiz var. Sen yoksun. Hi¢ kimse degilsin. Hi¢ var olmadin. Seni aramaya geleceklerini mi
dustnuyorsun? Var oldugunu artik kimse hatirlamiyor bile! ..."

Arastirmadaki tabloda yer alan terimlerden bazilan ve anlamlari ise su sekildedir: “Traslador: Olime gétiiren,
posta. Asado: Tam cevirisi ‘barbeki/mangal yapmak'. Kullanimi: Cesetlerin yakilmasi islemi. Avenida de
felicidad: Mahkum tuplerinden/hiicrelerinden iskencehaneye giden yol. Comida de pescado: Okyanusa
atilarak mahkumlarin baliklara yem olmalari. Huevara: ESMAdaki ses izolasyonunun yumurta kartonlariyla
saglandigriskencehane” (Feitlowitz, 2011: 57-66).



94 | tmek Arastirma Dergisi (GEAD), Cilt 11, Sayi 17, Haziran 2020, 79-102

1950’ler darbe sonrasi tangonun geriledigi donemdir. Bir anda bigak gibi ke-
silir tiim gelisim. Beste yapan sayist azalir, kayit yapan orkestralar yok denecek
kadar azalir, eski tinli café ve kabareler kapanir. Tango baskilanir, gen¢ niifus
rock'n roll'a yonelir. 1960’larda dans eden sayisi yok denecek kadar azalir. Pug-
liese ise 1961'de Don Agustin Bardi, 1965'de Orlando Goiii, 1966'da La Mariposa,
1969'da A Evaristo Carriego’yu kaydederek bu gelismelerin aksine miizikal geli-
simini strdirar.

Hikayenin baginda ise bir stirti basarisiz girisimin ve deneyim kazandigi farkl
orkestra tiyeliklerinin ardindan Pugliese 1939 yilinda kendi orkestrasini bir araya
getirmeyi basarir. Kemanci Jaime Tursky orkestranin sahne alacagi ilk isi ayar-
ladiginda Pugliese siyasi faaliyetleri nedeniyle hapistedir. Anlagmanin yapildigi
11 Agustos tarihinden bes giin 6nce hapisten salinir. Prova ile gecen bes giiniin
ardindan orkestrasi ile ilk kez Café El Nacional'de sexteto (altili) olarak sahne
alir. ilk stiidyo kayd ise 1943 yilinda bir klasik olan Farol ve E1 Rodeo eserleridir.

Stilinin Sekillenmesi, Etkilendigi Miizisyenler

Pugliese’nin repertuarini olusturmada iki ana etkenden soz edebiliriz. ilki
“Tangonun ABC’si” olarak onurlandirdigi ti¢ miizisyendir: bandoneonist ve
besteci Eduardo Arolas, piyanist Agustin Bardi ve besteci Juan Carlos Cobian.
Pugliese bu ti¢ ismin eselerini ve miizikal yollarini temel alir. Arolas'n (Dere-
cho Viejo ve La Cachila eserlerini Pugliese 1945'de kaydeder) muhtesem melodik
miizigi hem sert hem de enerjik bir yapiya sahiptir. Daha ¢ok sehri yansitir. Bardi
ise (Pugliese, El Rodeo’yu 1943'de, Gallo Ciego’yu 1959'da kaydeder) eserlerinde
Buenos Aires'den ziyade kirsalin etkisinde kalir. Daha romantiktir, O'na gére Ar-
jantin pampalar tangonun ilk kdkenlerine bir gdndermedir. Cobian ise kirsal ile
kent arasinda bir kopridir (Lavocah, 2016: 35). Pugliese senfoniklesme ve dans
harici de dinlenecek muzigi icra etme fikrini Cobidn'dan alir.

Pugliese'nin miizigi 6grenmesi ve ileride kendi stilini gelistirmesinde ikinci ve
en 6nemli etken de Julio De Caro ve kardesleridir. Pugliese miizikal anlamda De
Caro'yu gelistirecek ve ona bir karakter kazandiracak olsa da kariyerinin sonun-
da dahi ona olan minnetini asla unutmaz.”

1910’larda, De Caro'dan 6nce, tiim tango mizisyenler ayni anda ayni notalari
ve ezgiyi calarlar (Arjantinli mtzisyenler bu tarza “tutti” der). De Caronun tan-
go tarihindeki énemi ise; her enstrimanin 6ne ¢ikmasi i¢in gerekli bosluklari
birakarak yarattigi yeni yorumlama seklidir. Birbirini takip eden ve sik sik yer

18 julio De Caro bir roportajinda Pugliese’yi ruhani oglu olarak goérdigind ifade etse de hayatlarinin cok

uzun yillarini dargin gegirirler. Bunda Julio De Caro ve Pugliese'nin bir belediye meclis Uyesine tangoya resmi
destek istemek icin ziyaret etmelerinde yasanan bir olay etkili olur. Tam uzlasma saglandiginda De Caro
yok yerden “Elbette Pugliese'de ideolojisini ve komunist faaliyetlerini bir kenara birakacak.” teminatini verir.
Pugliese sinirlenip De Caronun tzerine yurir, Belediye Meclis Uyesi ikisini ayirir ve ikili bu olayin ardindan
uzun yillar kus kalr.
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degistiren bandoneon ve keman sololariyla yapilan aranjmanlar bugtinden bakil-
diginda siradan goziikse de o donem icin oldukca sira digidir. Pugliese de kendi
aranjmanlari ve bestelerinde bu fikri daha da ileri tagir.

Julio De Caro ve kardesleri Emilio De Caro, Francisco De Caro ile Pedro Maf-
fia ve Pedro Laurenz “Decarean” olarak anilan okulun/ekolin kurucusu ve ilk
temsilcileridir. Okulun klasiklerinden Mala Junta (1943) ve Amurado (1944) birer
Laurenz klasigi olmasi diginda Pugliese repertuari icin stilin gelisimi baglaminda
onem tasir. Tango miizigini daha zengin ve kompleks kilan bu ekol, karmagik
miizikal formlariyla tangonun en ilgi ¢ekici orkestralarini etkiler. Bu akimin en
onemli sefleri ise Pugliese’nin yaninda Anibal Troilo, Astor Piazzolla, Horacio
Salgan ve Pedro Laurenz’in kendisidir.

De Caro ttim kompleks orkestralarin tam anlamiyla temelidir. Miizik evrildik-
ce, bu ekollin tyelerinin eserlerinde ritim yumusar ve daha melodik hal alir-
ken var olan karmagik yapr mizigin heyecanini korumasimi mimkin kilar. Bu
noktada Alfredo De Angelis, Miguel Cal6 ve Carlos Di Sarli benzeri bir melodiye
teslimiyetten ziyade melodinin kompleks formlarla miizigi zenginlestirmesin-
den bahsetmekteyiz. Parca i¢inde enstriimanlarin sik sik 6ne ¢ikarak yer degis-
tirmesi miizikal ctimleler arasindaki duygusal degisimlerin de marjlarini arttirir.

La Yumba (1946) - Metal isgilerinin Ritminden Tango Adimlarina...

Pugliese’nin en 6nemli eseri olan La Yumba Pugliese’yi ve onun miizigini an-
lamamizi saglayan bir prototip gibidir. Pugliese bu parca ile De Caro etkisinden
styrilip kendi stilini inga edecegi fikirlerinin temelini atar. Bu stil 1950’lere geldi-
gimizde olgun bir hal alir. “Cok 6zgilin ve emsalsiz bir marcato kullanir. Pugliese
kendisini Julio De Caro’nun mirasi ve 4x4ltik ritmi ile 6zdeslestirse de gercek-
te De Caronun mizigini alip ona bir htimanizm elbisesi giydirmistir” (Lavocah,
2014: 56).

Sarkiya ulagmak i¢in karekodu kullanabilir ya da linkten?° ulasabilirsiniz

19 Kemanci Julio De Caro'nun (1899-1980) babasi Milano konservatuarinda egitmendir. Sesi metaliklestiren,
“stroh violin” ya da “violin cornet” denilen, kemanin sesinin daha c¢ok cikmasi icin gramofon benzeri bir
yUkselticinin bagh oldugu kemani kullanmasi karakteristik ézelligidir. Adini tasiyan Decarean ekolln ya da
okulunun kurucusudur. Tango muzik tarihinde ilerleyen Ug farkli sa¢ ayagindan birinin temelini olusturur.

20 https://open.spotify.com/track/6B11DcP8IV8vq720QEfCIB?si=557GJYvnTvmNpj7GuU8pug
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Mizik ve bu baglamda kent sosyolojisinde, herhangi bir sanatin mevcut kok-
lerinde yer alan “kent-kirsal ayrimi” o sanatin temel paradigmalarini ve duygu-
larini belirleyen asli faktorlerden biridir. Mizikte de seslerin/tonlarin karsilikli
iliskilerinin belirlenmesinde ve bize yansitilan duygu baglaminda kent- kirsal
ayrimi hayatidir. Donemin tango miizisyenleri, cogunlukla sehirden ve 6zellikle
Buenos Aires’in ¢ok kiilttirli, go¢cmen agirlikl yapisindan etkilenirler. Tango ken-
tin miizigidir, onun sosyolojik yapisini yansitir, onun siniflarini yansitir. Elbette
tangonun kirsalla biiyiik bir bagi vardir. Ozellikle daha ilkel formlarinda ¢ok daha
bariz olan pampa vurgusu/hasreti Tango Altin Cagi'nda azalsa da mevcudiyetini
bir 6l¢tide strdirir.

“Pugliese miizigini yumba (“jum-ba” olarak okunur) sézciigiiyle anlatir. Yumba
sOzcugi, piyano ve kontrbas énderliginde titm orkestranin guiclii bir atagiyla gelen
birinci ve tigtinct vuruglan (“jum” sesi) ve bunlar takip eden ikinci ve dordiincii
vuruglarda duyulan, adeta bir karin gurultusunu andiran piyanonun bas oktavla-
ri (“ba” sesi) anlatir. Su sekilde: BIR iki UC dort” (Lavocah, 2014: 56).

Bu, kesinlikle kente dair bir miiziktir. Sehrin ve fabrikalarinin merhametsiz ve
mekanik seslerini yansitir. Pugliese metal iscilerinin ¢alisirken ¢ikardiklar: sesle-
rin La Yumba'y1 bestelerken kendisine esin kaynagi oldugundan s6z eder. Biiyiik
metal fabrikalar1 o dénemin teknolojisinde, bulundugu mahallede stirekli yiiksek
ses cikarir. Bunu, tren istasyonlarina ya da raylarina yakin yasayanlarin asina
olduklari o ritmik giicli seslere benzetirler (Lavocah, 2016: 89).

Miizisyenler Sendikasi ve Yerel Plak Sirketi Kurmasi
Miizisyenler ve Sanatg¢ilar Sendikasi
(Sociedad de Mdusicos y Artistas Afines)

iki abisi gibi kulaktan, notasiz enstriiman calmay1 6grenen Pugliese, kiigiik-
liigiinde kemanla tanigir. Babasinin eve piyano bulup getirdigi ve “Bu evde ¢ok
fazla kemanci var” dedigi giin piyanoya yonelir. Okulu birakip konservatuara
baglar. 1936 yilinda ise Carnaval De Mi Barrio, Inspiracion ve Charlemos gibi
unli tangolarin bestecisi Luis Rubisteinin yeni ac¢tig1 miizik ve sanat okuluna
(PAADI - Primera Academia Argentina de Interpretacion) katilir. Roberto Rufino
ve Alberto Podesta'da da bu okulun 6grencileri arasindadir.

PAADI'deyken bandoneonist Manuel Arcos ile beraber bir miizisyenler sendi-
kas1 kurmaya karar verir. Kabareler ve gece kultiplerindeki agir caligma kosullari
ve giivencesizlik (uzun caligma saatleri (18.00'den 06.00’ya kadar), izin yapma-
dan her giin araliksiz ¢alisma mecburiyeti, diisiik ticretler ve fazla miizisyen arzi
konforuyla yasanan hesapsiz kovulmalar ve hepsinin sonucu olan ytiksek issizlik)
mizik emekgilerinin temel problemleridir. Gece ¢alabilmek i¢in i arayan mi-
zisyenlerin ileri geri yurtdtkleri Gnli Corrientes Caddesi boyunca elden bildiri
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dagitan Pugliese kisa zamanda ¢ok fazla miizisyenin sendikaya katilimini saglar.
Ardindan kabarelerde grevler baslar. Grevlerin ardindan ger¢eklesen miizakere-
lerin sonucunda ¢alisma saatleri azaltilir ve haftalik tatil hakk: elde edilir. Bu ba-
sartya ragmen Pugliese’nin ig bulmasi giderek zorlasir ve “sorun ¢ikaran” olarak
damgalanir (Lavocah, 2016: 234).

Stentor: Pugliese’'nin Kendi Plak Sirketini Kurma Denemesi

Pugliese ilk plak sirketi Odeon ile yaptig1 ilk anlagmada ¢ogu yeni miizisyenin
yaptig1 hatay1 yapar ve sozlesmeyi tamamen okumaz. Plak ¢iktiktan sonra gelirin
ylzde 4'int alabilen Pugliese ve orkestras: diger orkestralarin yiizde 6 hatta 7
bile aldigini 6grenir. Bu haksizliga kars eli kolu baglanmig olan Pugliese o giin-
lerde niyetlendigi yerel bir plak sirketi kurma hayalini anca 1960'da gerceklesti-
rebilir (Lavocah, 2016: 49).

1960’da bazi arkadaslariyla Stentor isimli kendi plak sirketini kurar. EMI (Ode-
on) ve Sony (RCA Victor) hegemonyasina kars: yerel sirket kurma girisimini ilk
olarak Troilo, TK firmasi ile 1950'lerde dener. Kullanilan materyallerin kalitesiz-
ligi sonucunda TK tango piyasasinda giizel anilar birakmaz.

Stentor’'un bagarisiz olmasi i¢in elbette Arjantin hitkiimeti elinden geleni ar-
dina koymaz. 1961'de orkestra turdayken Pugliese telefonla Stentor ofisinin polis
baskinina ugradig: haberini alir. Master kayitlar dahil tim ekipmanlarin parca-
landigini ve tim basih plaklara el konuldugunu 6grenir.

Bu el konulan albtimlerden biri Euro Records tarafindan El Eslabén Perdido -
Kaywp Halka adiyla 2002'de basilir. Albtimde Pugliese’nin Fidel Castro i¢in bestesi
olan Milonga Para Fidel de yer alir. Bu parcayl Domuzlar Korfezi ¢ikarmasinin
ardindan besteler ve kendi stiidyosunda gizlice kaydeder. 1961'de par¢anin nota-
lar1 basilip yayinlaninca polis tiim baskilar: toplar, kurtulan bir iki kayittan birini
Pugliese Kiiba ziyareti sirasinda Castro'ya armagan edecektir. Bu kaydin giin yii-
zline ¢ikmasi ise Pugliese’nin vefatinin ardindan gergeklesir (Lavocah, 2016: 186).

Sonug¢ Yerine

Calismada ortaya ¢ikmistir ki; Tango Arjantin siyasi tarihinden oldukga etki-
lenmistir. Bununla birlikte Pugliesenin hem tangoya hem de Arjantin ig¢i hare-
ketine katkisi oldukc¢a fazladir. Arjantin siyasi tarihindeki konumu (bir ddnem
yasaklanip daha sonraki dénemlerde ise yiceltilmesi) tlkenin farklilasan siya-
si yapisini da ortaya koyar. Bununla birlikte Pugliese’nin politik kimligi danstan
uzaklagmamus, aksine Pugliese politik kimligini tango ile birlestirmistir. Tangoda
bestelerini yaparken is¢i sinifindan kopmamasi, kendi orkestras: ve diger or-
kestralar icin orgutliligi esas almasiyla Pugliese, diger orkestra seflerinden
farklilagir. Calismada ortaya koymaya calistigimiz ¢aba ise; giintimiizde poptiler
kaltar icerisinde varligini devam ettiren tangonun, ortaya cikti1 Arjantin top-
raklarindan giinimtze kadarki gelisimi stirecinde yadsinamaz Pugliese etkisini
anlatmaktir.
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Osvaldo Puliese Eserleri, Hayati ve Dénemin Onemli Olaylari Tablosu

Doniim
Tarih Noktasi Olan Osvaldo Pugliese'nin Hayati Doénemin Onemli Olaylari
Eserleri
italya gd¢cmeni yoksul bir ailenin
1905 cocugu olarak 1905'de Buenos
Aires'de dogar.
Hipdlito Yrigoyen Yrigoyen baskan secilir. Enflasyonla
1916 mucadele icin asgari Ucret politikasi uygulamaya
baslar.
1919 Semana Tragica
1920- )
1922 Asi Patagonya
1926'da Recuredo'yu besteler ve
1996 boylece muzik cevrelerinde fark
edililir. Ancak basari daha sonra
gelecektir.
Ekonominin kotlye gidisi karsisinda ortaya ¢ikan
catisma doneminde 6 Eyltl 1930'da José Felix Uriburu
1930 ve orgutledigi askerler tarafindan Hipolito Yrigoyen
gorevden alinir ve Arjantinlilerin deyisiyle "Alcak On
Yil" baglar.
D'Arienzo patlamasi. Tango Altin Cadi
1935
baslar.
Muzisyenler ve Sanatgilar Sendikasi'ni ! o .
1936 (Sociedad de Mdsicos y Artistas \sp.gnya I¢ Savasl, Arjantinde de oldukca yakindan takip
edilir.
Afines) kurar.
"Bir stirli denemenin ardindan
1939 1939'da orkestrasini bir araya getirip
kurabilir. 1968'e kadar bu muzisyenler
ekibi neredeyse ayni kalir.
- Arjantin igin ikinci Diinya Savasi'na girip girmeme
tartismalari ve artan yolsuzluklar, kétilesen ekonomi
bu nedenle olusan hikumet ici tartismalar 1940'larin
basinda daha da belirginlesmesi darbe sirecinde de
Orkestranin sahne almaya " e N
) etkili olur. Albay Juan Peron'un icinde bulundugu
1943 Farol baslamasindan tam 5 yil sonra ilk . . ; i IO
stidvo kavd milliyetci kurmaylar "Ulusal Devrim" yaparak yonetimi
Yo kaya ele gecirir. Arjantin savasta tarafsizlik politikasini
sUrdurdr.
-Darbenin ardindan lunfardo iceren tango parcalarina
sansUr uygulanmaya baslar.
-Recuerdo

1944 - Amurado
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Pugliese ve orkestrasi 1945'te bir
filmde yer almakicin davet alirFilmin
yonetmeni sozlerini kendi yazdig
bir tangoya dair Pugliese’nin beste
yapmasini ve filmde bu parcanin

- Yuyo Verde yer almasini ister: Mirando la lluvia.
- Maleza Hukimet bunu duydugunda eger Arjantin, Japonya ve Almanya'yla diplomatik iliskilerini
-Rondando tu  Pugliese filmde yer alirsa filmi sonlandirip iki Glkeye de savas ilan eder. Birlesmis
1945 Esquina yasaklamakla yonetmeni tehdit Milletler'e kurucu Uye olarak katilir.
- El Abrojito eder. Yonetmen mecburen ¢ok daha  Perdn tutuklanir, tepkiler Gizerine serbest birakilir.
- Mentira az populer birine besteyi yaptirir.
Ancak film kaderinden kacamaz.
Yayinlanmasininin besinci gliniinde
ciplak bir kadinin filmde yer alamasi
gerekgesiyle film yine hiikiimet
arafindan yasaklanir (Lavocah, 2016:
97).
-Muzikal anlamda "Pugliese stili"nin
- Fuimos baslangici.
S - Yil sonunda stlidyoda kayda girmesi,  Perdn baskan secilir. Halka maaglarda artis ve sosyal
1946 - Sin Lagrimas radyoda yayinlanmasi ya da halka glvenlik caatlerinde bulunur. "Evita" ismiyle bilinen
- LaYumba e
acik yerlerde sahne almasi tamamen  karisi Eva'yrisci iliskileri sorumlusu yapar.
yasaklanir.
- Sin Palabras
1947 -N...N...
- Patético
1948 - Negrecha
- De Floreo
-Vieja Recova
1950 -Y Mientes
Todavia
1951 Pasional Perdn ezici bir cogunlukla tekrar baskan segilir.
-La
Tupungatina
1952 -AhoraNo Me  -"Pugliese stili"nin olgunlasmasi. Eva Peron kanserden 6lUr, Peron'a destek azalmaya
Conocés -Tango Altin Cagi sona erer. baslar.
- Si Sos Brujo
N Pugliese'nin radyoya ¢ikma yasadi
1953 Chiqué
kaldirilr.
- Nueve de
Julio
-Te Aconsejo
1954 Que Me
Olvides
- Emancipacién Arjantin'de binlerce kisinin 6ldtgu i¢ savas sonrasi
- Esta Noche Lo A P
) o ordu darbe ile iktidara gelir. Peron gorevinden
1955 De Luna Pugliese 6 ay boyunca hapsedilir. - o . .
. istifa eder ve Paraguay Uzerinden Ispanya'ya kacar.
- Cascabelito

Ispanya'da strgtin hayati yasar.
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- A Mis
Compaiieros
1956 Remembranza
- Nochero Soy
Pata Ancha
1957
-La Bordona
1958 - Dicha Pasada
"Orkestra Agustos 1959'da dort
aylik SSCB ve Cin Halk Cumhuriyeti
} . turuna cikar. Uc ayda, SSCB'de 8
] f:"o Ciego sehirde ve kalan bir ayda da Cin'de
1959 Cumparsita (Si 28 sehirde sahng alir. Tur 10 Agustos Kiba Devrimi.
Supieras) Moskova konseriyle baslar. Kizil Ordu
P Tiyatrosu'nda 5000 kisi 6niine ¢ikarlar.
En buyuk ilgiyi ise Ermenistanda
Dinamo futbol stadyumunda 50.000
kisiden gordrler.
Stentor - Pugliese yabanci
1960 Un Lamento sermayecen bagimsiz bir plak sirketi
kurar.
Don Agustin
1961 Bardi
- Arjantin'de darbe sonrasi Arturo Frondizi'nin sivil
hukumeti devrilir.
1962 - Kiba Fuze Krizi.
1963 El Adids
Sera Una
1964 Noche
1965 Orlando Goii 1. Japonya Turu
1966 La Mariposa A.r'Jant.m Qe General JL.J-an Carlgs Ongama darbe sonrasi
yonetimi devralir ve tim siyasi partileri susturur.
1968'de, Pugliese’nin hasta oldugu
ve bu ylzden orkestra icin is
ayarlayamadigi bir donemde
Pugliese’nin alti ana muzisyeni sextet
olarak beraber calismaya baslar. Cok
ge¢meden maestrodan ayrilirlar.
Ayriliklar arkadasca olsa da bu
1968 korkung bir darbe olmali; bu grup
icinde 1939'dan beri onunla olan ilk
bandoneonisti Osvaldo Ruggiero,
kontrbascisi Alcides Rossi (Esas
kontrbascisi olan Aniceto Rossinin
oglu) ve ayrica kemancisi Oscar
Herrero yer alir. Bu ayrilik orkestranin
kalbini sokip alir (Lavocah, 2014:
297).
- El Marne
1969 - A Evarista

Corriego
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1970 Lagrimas
-LaBeba
1972 - Ojos Negros
Perénist parti Mart'ta secimleri kazanir. Teror olaylari
1973 Zum artar. Ezeiza Katliami. Perdn EylUl ayinda tekrar baskan
olur.
Perdn 6lur, artan terdr olaylarinda yizlerce kisi 61Ur.
1974 o .
Grevler ve gosteriler patlak verir.
1975 Arjantin'de enflasyon %300'e yikselir.
General Jorge Videla Cuntasi Isabel Peron'u devirir,
1976 yonetimi devralir. Meclis feshedilir. Rejim karsitlari
tutuklanir. 10000'lerce kisi kaybolur.
1979 2. Japonya Turu
Latin Amerika Turu (Meksika, Peru,
1980 )
Kolombiya)
General Leopoldu Galtieri'nin Falkland Adalar'na
1982 asker cikarmasiyla Falkland Savasi baslar. ingiliz
gucleri Haziran ortasinda adayi geri alir. 700 Arjantinli
catismalar sirasinda hayatini kaybeder.
Arjantin sivil ydnetime doéner, radikal Raul Alfonsin
1983 baskan olur. insan haklarini ihlal eden askeri liderler
yargi karsisina gikarilir.
1984 Pugliese Kuiba'yi Ziyaret eder.
Darbelerin ardindan gérece
normallesmenin yasandigi yillarda
Pugliese’ye 80. dogumgunu icin
Latin Amerika'nin en 6nemli opera
binasi olan Teatro Colén'da bir
konser ayarlanir. Son parca olan La
yumba icin, yillar boyunca onunla
birlikte calmis ve iclerinde 1939
orkestrasindan bir emektar olan
Osvaldo Ruggiero'nun da bulundugu
bircok mizisyen Pugliese'ye sahnede
1985 eslik eder. Toplamda bandoneon
sayisi 10 muzisyene ulasir. Don
Osvaldo bes kere ayakta alkislanir.
Konser guind tiyatro iscileri son dakika
grev karari alir. Isciler grev nedenlerini
Pugliese’ye agiklamak icin yanina
geldiklerinde Pugliese “tim hayatim
boyunca isciler icin micadele verdim
ve bugln olanlari anlayamiyorum,
gergekten” cevabini verir. Konser
sekiz glin sonra yapilabilir (Lavocah,
2016:211).
1989 Plazzol!a ile beraber Amsterdam
konseri
Son performansini icra eder.
1995 Artan saglik sorunlar nedeniyle
90 yasinda hayata gozlerini yumar.
2005 100. dogum giiniinde Arjantinde "Pugliese Yili" ilan

edilir.
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