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Stirrealizm, uyumsuz ve beklenmedik yan yana gelislerdeki tekinsiz harikula-
delik ile karakterize olan sanatsal ve politik bir harekettir. Strrealistler; mantiga
olan givensizlikleri ile aklin hegemonyasini yadsiyarak, bilin¢disinin ve rast-
lantisal olanin izinde en saf gergekligin pesine diismiislerdir. Siirrealist sanatin
temel tagst olan imge ise; strreal olani ifade etmede yogun bir sekilde kullanil-
mugstir. Disler, rastlanti, bilin¢disit korkular ve arzular imgenin kaynaklar: olmus,
ist gerceklik deneyimi imgelerle yeniden tretilmistir. Bu caligmada, siirrealist
sanat ve sinema pratiginde goz ve bakigin donlsiimii; gdrmenin epistemolojik,
psikolojik ve estetik boyutlar: gercevesinde ele alinacaktir. Calismada, 6ncelikle
Stirrealizmin diisiinsel temelleri incelenecek; ardindan stirrealist imge kavrami
ve slrrealist imgenin sinemadaki konumu tizerinde durulacaktir. Strrealizmde
aragsallagtirict gorme anlayisina karsi gikilarak, goz ve bakis, bilingdigina agilan
ve duyular arasi bir gérme big¢imi olarak 6nerilmistir. Gz, bu baglamda hem ar-
zunun ve yasagin kesigim noktast hem de siddet ve tekinsizlik temalarinin tasi-
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yicist olarak konumlandirilmigtir. Strrealist sanatgilar, géziin rasyonel anlamini

ters yiiz ederken, onu bilin¢diginin bir ifsa araci olarak kullanmiglardir. Caligma-

nin son kisminda ise géz imgesinin Sirrealizmdeki bu dontistimi ele alinarak,

bakisin ve goziin denetim aygitina dontistimi tizerinde durulacak, bu baglamda;

sinema ve animasyon filmlerinde yer alan siirrealist goz imgesi incelenecektir.
Anahtar kelimeler: Strrealizm, imge, goz, sinema, animasyon.

Arcade to the Unconscious:
The Surrealist Eye Imagery in Cinema and Animation Movies

Abstract

Surrealism is an artistic and political movement characterised by the uncanny
brilliance of discordant and unexpected juxtapositions. The Surrealists, denying
the hegemony of the mind through their mistrust of logic, have been in search of
purest reality by following the unconscious and the coincidental. Imagery, be-
ing the cornerstone of surrealist art, has been utilised extensively in expressing
the surreal. Dreams, coincidences, unconscious fears and desires have been the
sources of imagery, and the experience of supra-reality has been reproduced
through images. This study examines the transformation of the eye and gaze in
surrealist art and cinema in relation to the epistemological, psychological and
aesthetic dimensions of perception. The intellectual foundations of Surrealism
will first be analysed, after which the concept of the surrealist imagery and that
of the surrealist image in cinema will be elaborated. In Surrealism, the eye and
gaze have been introduced as a form of intersensory perception that opens to
the unconscious. The eye, accordingly, has been regarded as the intersection of
desire and taboo, as well as the bearer of the themes - violence and the uncanny.
Surrealist artists, while disrupting the rational meaning of the eye, have utilised
it as a means of exposure of the unconscious. In the final part of this study, by
addressing such metamorphosis of the imagery of the eye in Surrealism, the
transformation of the eye and gaze into a control device will be emphasised, and
the surrealist imagery of the eye in cinema and animation films will be explored
to this end.

Keywords: Surrealism, imagery, eye, cinema, animation.
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Giris

Yirminci ytizyilin en etkili ve ¢ok yonli hareketlerinden biri olan Siirrealizm,
kapsami keskin sinirlarla ¢izilemeyen edebi, sanatsal ve politik bir harekettir.
Sirrealizmin ruhunun giiniimiizde de yasamaya devam ediyor olmasi, zamanin
Sirrealizmi gegersiz kilmadigini gostermektedir. Resim, heykel, siir, sinema,
illiistrasyon, dijital sanat, mimari, tekstil, miizik ve daha pek cok disiplinin farkl
sekillerde barindirdig: “stirreal” sifati; Stirrealizmin hayati dontistiirme istegine
yanit bulur sekilde, zaman zaman baglamindan biraz uzaklasarak da olsa giin-
delik dilde yer edinmistir.

Karakteristik stirrealist egilimlerin bir¢ogu; spirittializme duyulan ilgi, gotik
romanlara duyulan begeni, simiilasyon ve elestirel paranoya tekniklerinin de-
nenmesi, ¢cocukluga ve delilige duyulan ilgi, oyunlar, riyalar diinyasinin ve bi-
lingdisinin kesfi, ilkel halklarin mitolojilerinde oldugu gibi bireysel mitolojilere
analitik yaklagim, Kelt kokenlerine yapilan geziler, simya ve hermetik doktrin-
lere duyulan ask ve aralarinda Lautreamont, Marquis de Sade, Fourier, Lou-
is-Claude de Saint-Martin, Germain Nouveaunun da bulundugu pek ¢ok buiyitk
ismi resmi kiltirin sessizliginden kurtaran bir edebi, sanatsal ve felsefi pan-
teonu icermektedir (Vaneigem, 1999: 55). Dadanin ge¢cmisle baglarini tamamen
koparma istegine karsilik, Siirrealizm eski koklerine dogru dénmiis ve bagla-
rini yenilemistir. Onciilleri arasinda; Hieronymus Bosch'un “Diinyevi Zevkler
Bahgesi”, Giuseppe Arcimboldo’'un meyve, cicek, sebze, kitap ve hayvanlarin
karigimindan olugan portreleri, Heinrich Fisslinin kabusvari resimleri, Willi-
am Blake'in mistik baski-resimlerinin sayilabilecegi Stirrealizm; Romantizmden
Metafizik resimlere, Isidore Ducasse’den Vaché’ye, Charles Baudelaire’den Art-
hur Rimbaud’ya ve ilkel kabile sanatina kadar bir dizi sanatci, sair ve diigtintrtn
etkilerini tagimaktadir.

Sirrealistler, spiritiializm, gotik romanlar, simtlasyon, elestirel paranoya, ¢o-
cukluk, delilik, oyunlar, riyalar ve bilin¢dist diinyasini kesfetme gibi konulara
ilgi duyarlardi. Ayrica bireysel mitolojilere analitik yaklasimlar gelistirir, Kelt ko-
kenlerine yolculuk ederlerdi ve simya ile hermetik doktrinlere ilgi gosterirlerdi.
Edebi, sanatsal ve felsefi panteonlarinda ise Lautreamont, Marquis de Sade, Fou-
rier gibi biiytk isimlere yer verirlerdi (Vaneigem, 1999: 55).

Bu caligma, strrealist sanat ve sinemada goz ve bakig kavramlarinin dontisii-
mini epistemolojik, psikolojik ve estetik boyutlariyla ele almaktadir. Stirrealizm;
mantiga karst duyulan giivensizlikle, bilin¢digini ve rastlantisalligi merkeze ala-
rak gergekligin derin katmanlarini kesfetmeyi amaclayan sanatsal ve dustinsel
bir akimdir. Bu baglamda imge; digler, arzular ve bilin¢dist korkular araciligryla
“list gerceklik” deneyiminin aktaricisi olarak 6ne ¢gikmaktadir.

Calismada Oncelikle Siirrealizmin diisiinsel temelleri ve stirrealist imgenin
tanimi irdelenmekte; ardindan bu imgelerin sinemadaki yansimalar: analiz edil-
mektedir. Sirrealistler, goz ve bakisi yalnizca gorsel bir arag olmaktan gikararak,
bilingdisina acilan duyular arasi bir gecit olarak konumlandirmiglardir. Bu ger-

1n7



18

Emek Arastirma Dergisi (GEAD), Cilt 16, Sayi 27, Haziran 2025, 115-140

cevede goz; arzu, yasak, siddet ve tekinsizlik gibi temalarin bir araya geldigi bir
metafor haline gelmigtir.

Aragtirmanin son boliimiinde, sinema ve animasyon filmlerinde yer alan stir-
realist goz imgesi tizerinden, gorme bicimlerinin nasil déntstigu ve izleyiciyle
kurulan iliskinin nasil yeniden tanimlandigi incelenmistir. Goz, burada yalnizca
bir alg1 araci degil; ayn1 zamanda gerceklige, denetime, arzuya ve bilin¢digina
dair ¢ok katmanli anlamlar tagityan bir gecit olarak degerlendirilmistir. Sonug
olarak, siirrealist goz imgesi, sinemada gérme ediminin kendisini sorgulayan ve
yeniden inga eden bir yapi olarak ortaya konmaya ¢aligiimistir.

Siirrealizm ve Siirrealist imge Kavrami

Stirrealist hareketin 6ziini gergeklige olan yaklagiminda aramak gerekmek-
tedir. Strrealistler, glindelik rasyonalizmi, mutlak gértlen olgular1 sorgulamis,
onu degistirmek ve agmak istemislerdir. Kahraman’a gore (2016: 207), Strrea-
lizm, 6teki akimlardan ve anlayislardan farkl olarak, gercegin dontstiirilmesini
ya da yeniden sunumunu ortaya koymakla yetinmez. Asil kaygisi bunun ¢ok ote-
sindedir. Cinkd, gercegin bir bagka gercekle yer degistirmesini ister, ongorir ve
onerir. Bu anlamda sanatsal ifade diizleminde imgeyi ¢ok asan bir igerige sahip
olur. Bu icerigin, estetik disavurumun 6tesinde; sanatin ve alginin sinirlarini ge-
nisletmeye, yasami farkl bir sekilde deneyimlemeye yonelik oldugu sdylenebilir.

Siirrealistler; manti3a olan gtivensizlikleri ile aklin hegemonyasini yadsiyarak,
bilingdis1 arzularin ve rastlantisal olanin izinde en saf gercekligin pesine dis-
mislerdir. Tim kisitlama ve tabulara kargi koyma; kiltirel, ahlaki, dini her tarli
normun reddi stirrealist pratigin merkezinde yer almaktadir. Hareketin lideri ve
bazen de ‘Papa’si olarak anilan Fransiz sair, diisiiniir ve sanat kuramcisi André
Breton, 1924 yilinda kaleme aldig1 ‘Birinci Strrealist Manifesto'da ‘Siirrealizm’
sozclgind su seklide aciklamigtir:

Kisinin, sozli, yazil veya baska bir yolla diisiincenin gergek isleyisi-
ni ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki psisik otomatizm. Aklin her
tirlit denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tirli kaygidan muaf
olarak, sadece diisiincenin dikte ettigi. Stirrealizm, daha 6nceleri goz
ardh edilmis olan bazi cagrisim bicimlerinin tst gercekligini, rityanin
kadiri mutlakhgin, ¢ikarsiz diistince oyununa duyulan inanct esas
alwr. Diger biitiin ruhsal mekanizmalar kesin olarak yitkma ve hayatin
belli bash sorunlarimin ¢éziimiinde bu mekanizmalarin yerine gegme
egilimindedir (Breton, 2011: 203).

‘Surrealist olan nasildir’ diye sorarken, onu tekinsiz ile yan yana koyar. Tekin-
siz, bir yandan Surrealizmin hicbir yerinde dogrudan dustiniilmez, ¢ogunlukla
bilingdiginda kalir. Ote yandan ise Siirrealizmin her yerinde ele ahinmistir (Fos-
ter, 2011: 20). Tekinsiz, ashnda yeni ya da yabanci bir sey degil, bildik ve zihinde
eskiden beri var olan, sadece bastirma siireciyle yabancilagmis bir seydir (Freud,
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1919: 14). Bilin¢digini yer edinen bu unsurlarin tekrar eden geri donisi, asina
oldugumuz, ancak bir yandan da rahatsiz edici ya da korkutucu hisler uyandiran
durumlar ve nesneler tizerinden aciga ¢ikar. Miiphem durumlar, yabancilagmig
nesneler siirrealist eserlerde sikca gortilmekte ve bir tir tekinsizlik hissi uyan-
dirmaktadir. Salvador Dalinin ya da René Magritte’in aligilmadik kombinasyon-
lari, bu tiir tekinsiz duygular uyandiran imgeleri icermektedir. Eserlerdeki Siir-
realizmin karakteristigi; uyumsuz ve beklenmedik yan yana gelislerdeki tekinsiz
harikuladelik olarak tanimlanabilir.

Sirrealistler, duyusal diinyay: kavramanin daha tutkulu bir yolunu aramiglar-
dir; bu, 6zne ile farkindalik nesnesi arasinda giindelik alginin izin verdiginden
daha yakin bir iligki anlamina gelmektedir. Bunu, tanidik perspektifleri yerin-
den eden, nesnelerle olan geleneksel iligkilerimizi bozan ve somut bicimlerin
dogasinda var olan sonsuz olasiliklarin kendilerini agiga ¢ikarmasina izin vermek
icin alisilmig beklentilerimizi yok eden araclarla aramiglardir (Elder, 2013: 207).
Bu araglar; otomatizm, hipnoz halindeki anlatilar, siirler, bilingdisina giden bir
yol olan riiyalar, sans, dlssel, rastlantisal sahneleri yansitan resimler, oyunlar,
glindelik nesneler, uyumsuz yan yana gelisler ve daha fazlasini i¢ine alan genis
bir yelpazeyi igerir. Hepsi temelde bilin¢digindan siiziilen imgenin 6zgirlesmesi
i¢in icat edilmistir. Boylece sirrealistler, giinlik yasamin siradan dizeninde si-
ray1 bozarak, algilar1 sarsmig, bagka bir gercekligin var olabilecegine dair farkl
bir perspektif sunmuslardir.

Surrealizmi sekillendiren diger biiytk etkiler, 19. yiizyil filozoflar: Karl Marx
ve Georg Wilhelm Friedrich Hegel ile psikanalist Sigmund Freud'un ¢aligma-
laridir. Siirrealizmin kendisi, Marksizmi ve psikanalizi tek bir devrimci vahiy
sistemi i¢inde 6ziimseyen entelektiiel bir program olarak gorilebilir (Stockwell,
2017: 15). Algilanan gergegin disina, bilingdis1 imgelem yolu ile ulagma cabast,
bilin¢dis1 ve bilincin, irrasyonalite ile rasyonalitenin birbirileri ile etkilegimini
gerekli kilar. Hegel'in diyalektigi, siirrealistlerin biling ve bilin¢dist arasindaki
catigmay1 ve bu ¢atigmanin yarattigl yaratici giicii anlamalarina yardimct ol-
mustur. Breton, kargitliklarin bir araya geldigi ve artik karsit olmadig1 o noktayi,
“Surrealite” olarak ifade etmektedir: “Gelecekte, gortintirde birbiriyle ¢elisen
bu iki halin, riiya ile gercekligin, mutlak bir gerceklik icinde, tabir-i caizse stir-
realite icinde ¢ozilecegine inantyorum. Ben bu siirrealitenin pesindeyim, onu
bulamayacagimdan eminim, ama ona sahip olmanin getirecegi hazlar1 hesap
etmeyecek kadar da aldirmiyorum 6ltimiime (Breton, 2011: 192)".

Karl Marx'in materyalist tarih anlayisi ve kapitalizme yOnelik elestirileri; Rim-
baud'nun ‘yagami degistir’ ve Marx'in ‘dlinyay1 doniistiir’ sézlerini rehber edinen
surrealistlerin, toplumsal elestirilerini sekillendirmistir. Stirrealizmin beslendigi
ana kaynaklardan bir digeri de stiphesiz Sigmund Freud'un psikanaliz ¢aligma-
laridir. insan davramislariin ve diisiincelerinin biiytik olgtide bilingdist siirecler
tarafindan sekillendirildigini 6ne stiren Freud, psikanalizi; bu bilin¢disi siirecle-
ri ortaya ¢ikarmayi ve anlamayi amaglayan bir yaklagim olarak 6ne stirmustar.
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Freud'un ayrica, rityalarin bilingdisinin yansimalar: oldugunu ve bu riyalarda,
bastirilmig arzularin ve ¢atigmalarin sembolik ifadelerinin bulundugunu savun-
masi; surrealistleri, hayal gliciintin aklin mutdahalesinden kurtuldugu gercek-
ligin, goriinen ylzeyde degil, bilin¢disinin derinliklerinde oldugu distincesine
yoneltmistir. “Ancak Strrealizmin, psikanalizin temsili agiklamasindan ibaret
olmadigini, hatta ona tam olarak sadik kalmadigini sdylemek gerekmektedir. Bu
ikisinin arasindaki iligki, kuvvetli cekimlerin ve hissettirmeden gelen geri tepme-
lerin oldugu bir manyetik alandir (Foster, 2011: 27)"

Sirrealist resimlerde kadinin, bilin¢disinin “karanhk” tarafiyla tasvir edilmesi
rahatsizlik yaratan noktalardandir. Ote yandan; kilise, devlet ve aile gibi toplum-
sal kurumlara karsgi Siirrealizmin savasinda Frida Kahlo, Claude Cahun, Leonora
Carrington, Meret Oppenheim ve daha pek ¢ok stirrealist kadin sanat¢inin go-
zlinde, Stirrealizm orta sinifin evlilik, aile hayati gibi dayatmalarindan kurtulma-
nin bir yolu olmustur. Bu kadinlar kendi sanatlarini kullanarak daha 6zerk ya da
bagimsiz 6z-temsiller yaratabileceklerine inanmiglardir. Stirrealizm, bir grup ka-
din sanatcinin disi 6znelligini kesfedip disil imgeleme bir bi¢im verdikleri ilk mo-
dernist hareket olmustur (Grzymkowski, 2021: 152). Kadin sanatcilarin, stirrealist
yayinlara ve sergilere en basindan beri aktif bir sekilde katilim gosterdiklerini
belirten Rosemonta (1998: 49) gore ise, elestirmenler, kadinlarin Stirrealizmde-
ki roliindi, sanki bir bagkasinin oyunundaki piyonlarmig gibi sessiz bir pasiflige
indirgemiglerdir. Oysaki Sirrealizme, ¢zellikle plastik sanatlardaki en taninmig
figtirlerin yani sira, ¢cok sayida kadin sanatci dahil olmug ve siirrealist yaratilar
vermislerdir.

Bir Endiiliis Képeginin (Un Chien Andalou,1929) tamamlanmasindan kisa bir
siire sonra, Surrealizm iki kampa boéliinmiigtiir; bunlardan biri Bataillen etra-
finda, gercekligi kavramak icin bir sablon olarak bedeni ve dolayisiyla gercek-
ligin asir1 ve digkisal dogasini vurgulayan, digeri ise Breton'un etrafinda, arzu-
nun amansiz isleyisini ve algilanan gercekligin similakral dogasini vurgulayan
gruptur (Elder, 2013: 288). ikinci Diinya Savasrndan sonra Ernst, Masson gibi
sirrealistlerin New York'a gitmesi ile Sirrealizm; Amerika’da Soyut Disavu-
rumculuk ve Pop Sanat gibi akimlar ve daha sonra Stiiasyonist Enternasyonal
gibi sanatsal topluluklar tizerinde etkili olmustur. 1960Tardan bu yana, stirre-
alist sanatin ustalar1 yildiz statiisiine ulagirken, reklamcilik ve poptler kiltir,
Sirrealizmi ginliik ortamin bir parcasi haline getirmistir. Yine de rasyonalizm
tarafindan bogulmus olan hayal giicti ve arzu giclerini eski haline getirerek bir
“glindelik yasam devrimi” gerceklestirme arzusu eskiye gore daha eksik olmakla
birlikte devam etmektedir (Sheringham, 2006: 60). Siirrealizm; Pop Stirrealizm
(Lowbrow Sanat) gibi zamanla ortaya ¢ikan tiirleri ile evrilmeye devam etmekte,
Distopik sanat vb. tiirler ile etkilesiminden ortaya cikan sirrealist Gretimlerle
popiiler kiltiirdeki yerini korumaktadir. Stirrealizm, giintimiize kadar hareketin
ruhunu stirdiren sergilerde ve incelemelerde var olmaya devam etmistir. Bugin
de bir tavir, bir ifade bicimi olarak, ¢coksesli bir gekilde doniiserek ve yeni yaratim
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yontemlerine uyum saglayarak varhgini stirdiirmektedir.

“Siirreal” kelimesinin asir1, hatta yanlg kullanimiyla kelimenin anlami karma-
stk bir hal almaktadir. “siirreal” terimi giintimiizde “Siirrealizm ile ilgili veya onun
karakteristigi” yerine “tuhaf, fantastik, grotesk, garip bir sekilde alisiimadik, car-
pitilmig, rahatsiz edici” ile esanlamli olarak kullanilmaktadir (Aspley, 2010: 3).
Gergekdustii anlamina gelen siirreal, Fransizca ‘surréel’ sozctginin karsihigidir.
Bu sozclk, gercegi asan baska bir tst gercekligi ifade eder. Siirreal olan; garip,
rahatsiz edici, grotesk nitelikler barindirabilir, fakat bunlarin dogrudan karsiligi
degildir.

Sirrealist sanatin temel tagt olan imge ise; siirreal olan: ifade etmede yogun
bir sekilde kullanilmistir. Diigler, rastlanti, bilin¢dist korkular ve arzular imgenin
kaynaklar1 olmus, tst gerceklik deneyimi imgelerle yeniden tiretilmis, bu zihinsel
yansima sanatsal yaratilara dontsmustir. Ziss'e gore “imge, gergekligin sanat-
sal cagristirimudir, sanatc¢inin bilincinde saptanmig olan haliyle nesnel diinyanin
distinsel bir tablosudur ve bunun sonucu olarak, okur, seyirci ya da dinleyici
tarafindan algilanir” (2011: 62).

Gormek, disiinme ve hissetme siiregleriyle yaratici sekilde ortaya ¢ikan bir
etkinliktir. “Gorilen”i anlamak icin gerekli olan uzaklik, insan zihnindeki diigiin-
ce firtinasina bir stireligine baglanan ve onu asan bir angajman yoluyla yaratilir
(Burnett, 2018: 43). Siirrealistlerin aradig1 sey, tam da bu baglantidir. Bilin¢dist,
diis, otomatizm gibi baglanti yollarinda ‘gériilen’i aktarmada imgenin anlatim
glict kullanilmis, goriilen yeniden yaratilmis ve ortaya siirrealist imgeler ¢ikmis-
tir. Gergekdsti, gercegin icinde aranirken kurulan kopri imge yardimiyla inga
edilir. Siirrealist imge, bilingdig1 boyutu derinlestirir: imge, hem zamansal hem
uzamsal, hem icten hem digtan, kolektif oldugu kadar 6znel bir psisik montaj
haline gelir (Foster, 2011: 110).

André Breton'un ve René Magritte'in kuramlastirdig1 ve gercevesini cizdigi
gibi, siirrealist imge var olan ve sirrealist teknikle farkindalik ytizeyine ¢ikarila-
bilen kavramsal bir bilin¢dis1 olgudur. Bu teknikler ya da iletisimin araci bigimleri
cesitli olabilir ve bazi acilardan aracin kendisi temel mesele degildir. Strrealist
bir imge yazi, konusma, miizik, resim, heykel, fotograf, sinema ya da baska her-
hangi bir bigimde olusturulabilir (Stockwell, 2017: 145). Stirrealist imgeler, giin-
delik gerceklikten ve geleneksel mantiktan bagimsiz; dissel, gercekiistii atmos-
ferlerde, alisiilmadik ve 6zgiin birlesimleri igerir.

Stirrealist imgenin gasirtict olmasinin yani sira, onu olagantistii kilan en
onemli Ozelliklerinden biri de hig stiphesiz ‘siirsel’ olmasidir. ‘Siirsel imge’ stir-
realist sanatin anahtar kavramlarindan biridir ve zihnin yaratici giicli serbest
kalirken yakalanan paradoksal karsilagsmalarin somutlagmasi olarak ortaya ¢ikar.
Elder’a gore, strrealist siirsel imge, 6znel biling ile nesnenin duygusal 6zdes-
lesmesinden dogar, ciinkii imgesel bir asiriigin gercek nesneden ayirt edile-
meyecek sekilde gercek nesnenin tizerine bindirildigi noktada bir tist-gerceklik
ortaya ¢ikar (2013: 297). Breton'un 1924 manifestosunda siirrealist imgeler icin
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yaptig1, “gortuniirdeki celigki’, soyut ve somutun karigimi, “haliisinatif diizen”
imgeleri ve “temel bir fiziksel 6zelligin olumsuzlanmas1” gibi siniflandirmalari
hatirlamak gerekir. Siirrealist imgeler ayrica tarihsel, edebi, mitolojik, kisisel ve
resimsel ¢ok sayida ima icerebilmektedir (Aspley, 2010: 19). Siirrealist imgeler;
glindelik gerceklikte, sasirticy, siirsel, irrasyonel, paradoksal, tekinsiz, rahatsiz
edici ve giiliing 6zelliklerle kendini gosterebilmektedir. Siirrealistler, stirreal ola-
nin giindelik gergekligin icinde yasadigini kabul ederek, siirsel imgenin tam da
kacmak istedikleri uzamda yer aldig1 paradoksunu benimsemislerdir. Gergek,
gercekistiinde her zaman mevcuttur ve bu nedenle asla basitce fantastik hale
gelmez. Gercgek icinde siirsel olani kesfetmek gercegi donustirir. Gergekligin
siirsel dogasini kabul etmek ve yogunlastirmak stirrealist yontemlerin anahtari-
dir (Elder, 2013: 295).

Siirrealist imgenin Sinemadaki Konumlanisi

Sirrealistler i¢in ritya benzeri bir deneyim olan film, onlara en uygun isbirlikci
olarak konumlanmaktadir. Siirrealistler, sinemanin sundugu teknik olanaklarla,
glindelik gergekligin ortiistini kaldirarak gergekei bir kayit aracini gergekisti
i¢in kullanmuglar, ortaya ¢ikan irrasyonel, bilingdist imgeler ise stirrealist sine-
ma anlayisini dogurmustur. Richardsona gére (2006,s. 45), Sirrealizmin sine-
ma i¢in Onemi, az sayida filmin dogrudan onun baglig1 altinda yapilmig olmasi
gerceginden cok, genellikle fark edilmeden daha genis bir film séylemine sizma
bicimindedir. Strrealist sanatin figiratif olanla olmayan, resim, kolaj, heykel ve
asamblaj arasinda gidip gelmesi ve siirrealist yazilarin siir, kisa 6yki, roman ve
denemeleri kapsamasi gibi, siirrealist filmin de kisa film, belgesel ve uzun met-
rajli film arasinda gidip gelen, kolaj teknikleri ve animasyonun yani sira aldatici
bir sekilde yalin anlatilar da kullanabilen, stirekli mutasyona ugrayan bir canavar
olarak gorillmesi gerekir (Noheden, 2017: 7).

Filmin harikulade karakterini gliclendiren, onun fantazmal dogas: ve sine-
matografik gorintinin 1sik tarafindan yaratildigr gercegidir (Elder, 2013: 316).
Film, gosteren ve gosterilen arasinda mantiksal bir iligkinin olmadig1 ve olaylarin
inandirici, mantikl ya da gercekgei bir sekilde gelismek zorunda olmadigi bir riiya
ile ok daha fazla ortak noktaya sahiptir. ilk Siirrealistlerin ¢cogu, yeni dogmakta
olan sinemaya ve onun kafa karigtirma, rahatsiz etme ve riiya diinyasinin hare-
ketlerini takip etme giiciine agik olmuslardir (Creed, 2007: 118). Bufiuel'e gore
(2000: 114) sinema, eger 6zgir bir ruh onu kullanirsa, muhtesem ve tehlikeli bir
silahtir. Dislerin, duygularin, i¢gtidiilerin diinyasini ifade etmek icin var olan en
iyi aractir. Caligma bi¢imi nedeniyle, film goriintileri tiretme mekanizmast, tim
insani ifade araglar1 arasinda, insan zihnine en ¢ok benzeyeni ya da daha iyisi,
ritya goren zihnin isleyisini en iyi taklit edendir.

Sirrealistler, film imgelerinin maddesizlestirilmis bi¢imler oldugu ve bu ne-
denle ideal alemin iceriklerine benzedigi olasiligini anlamiglardir (Elder, 2013:
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266). Filmin, zihindeki diistince akigini ve rityalarin mantiksiz dogasini bu den-
li taklit edebilmesi, bilincin ve bilin¢disinin isleyisinin daha yogun bir sekilde
anlamlandirilmasi ve ifade edilmesi agisindan, bityiik bir kesif ve deneyim alani
olusturmustur. Gortiintiintin hareketi, mekansal ve zamansal sinirlamanin olma-
dig1 bir gerceklik yaratmus; film, karsitliklar arasindaki ayrimin yok oldugu tekin-
siz noktay1 yakalamak ve hayal gliciint ¢zgiirlestirmek icin harikulade bir arag
olmustur.

Goudal’a (2000: 89) gore, sinema bilingli bir haliisinasyon olusturur ve Siir-
realizmin edebi alanda gerceklestigi riiya ve bilincin birlesimini kullanir. Bu ha-
reketli gorintiler, bizi kendi kisiligimize dair karigik bir farkindalikla bag basa
birakarak ve gerektiginde bellegimizin kaynaklarini harekete gecirmemize izin
vererek kandirir. Fotografik goriintiiniin montaji, onu hem gerceklige hem de
halisinasyon ve ritya imgelerine yakinlagtirirken, ortaya akigskan bir gerceklik
cikar. Sinemay1 deneyimledigimiz kosullar elestirel ya da rasyonel yetilerimizin
sessizlestigi bir durumu tegvik eder. Sinema perdesinin 6niinde rahatlayip hare-
ketsiz kaliriz. Goriintiiler bizim herhangi bir cabamiz olmadan éniimtizden ge-
cer (riiyalardaki gibi). Dolayisiyla sinema imgesi riiya ile gergekligin, 6znellik ile
nesnelligin bir karigimidir (Elder, 2013: 407). Bu noktada, sadece film degil, film
izleme deneyiminin yasandigi mekan ve yasanig bi¢iminin de strrealistler icin
son derece onemli oldugu séylenmelidir. Sinema salonunun gizem barindiran
karanlhiginda, perdeye yansitilan imgelerin 15181, izleyenlerin hayal glictinii ay-
dinlatir. Tim bu yonleriyle, sinema deneyiminin kendisinin de siirrealist oldugu
soylenebilir.

Film, gortniste diinyanin gizlenmis yonlerini aciga gikarabilen analojik bir
siirsellige olan egilimi sayesinde gicli bir biyili arag olarak ortaya ¢ikar. An-
cak mitsel ve ezoterik imgeler ve anlatilar, stirrealist filmin yeni bir mitin ana
hatlarini ¢izmesine baska yonler de ekler. Bu bilesenler aracilifiyla yeni mitle-
rin montajlarini insa eden film, ayni1 zamanda bu arayisa hayati bir deneyimsel
ve duyusal boyut katarak modern ve gizemli olan arasindaki dolayimini bir kez
daha vurgular (Noheden, 2017: 20). Breton'un “modern olan tek gizem” dedigi
film, dis ve gercekligin, biling ve bilin¢disinin birlestigi daha ytiksek dizlemin
karsilig1 olarak konumlanmaktadir. Bu modern gizem, rasyonel olmayan gercek-
ligin buytselligini, yasattig1 gii¢li duyusal deneyim ile ortaya koyar ve hakikati
kavramak icin yeni mitler yaratan bir okdlt makine olarak kabul goériir. Richar-
dson’a gore, stirrealist sinema pozitivizm ve sihir arasindaki karsithgin netligini
kaybettigi noktadadir. Ona gore, Lumiere icin kamera esasen bir kayit aracidir;
Meélies icinse harikulade olanla oynamak icin sihirli bir aygit (2006: 20). Bu farklh
sinema anlayislarindan birini ya da digerini varsaymak yerine, Siirrealizmi bu tiir
ayrimlar1 yikmak olarak gormeliyiz.

ilk stirrealist filmlerde, dykii unsurlari ve aktorlerin duygularina yapilan vur-
gular; bu durum altiist edici ya da soke edici gorintiilerle veya hizli montajla-
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mayla stk sik bozulmus ve avangart geleneklerden etkilenmis olsa da, seyircinin
psikolojik katilimini etkin bir sekilde ister (Hopkins, 2020: 131). Gerceklik ile hayal
diinyas: arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtiran stirrealist filmler; mantiksal siralama
yerine rastgele ya da sembolik imgelerle, metaforlarla, riiyalarla, bilingdis: akisi
ile, zamansal ve mekansal girdaplar yaratir, gerceklik algisini sorgulayarak izleyi-
cinin duygusal ve psikolojik tepkilerini harekete gecirmeyi hedefler.

{lk stirrealist film denemeleri arasinda, Rene Clair'in dadaist ve siirrealist 6zel-
likler barindiran “Perde Arasi (Entr’acte, 1924)” filmini saymak mimkiindir. Man
Ray'in “Emak Bakia’s1 (1926)” da dadaist kabul edilen fakat, ayni zamanda siirrea-
list 6zellikler de barindiran bir filmdir. Filmin, ritya gértntilerinin birbiri ardina
gelmesi ile olusan siireklilie benzer bir yapisi vardir. Bir diger film ise Germaine
Dulac'in 1928 tarihli “Deniz Kabugu ve Din Adami (La Coquille et le Clergymen)”
filmidir. Senaryosu Antonin Artaud'ya ait olan film, Gniformali geng bir adam ile
donemin yenilik¢i sinema teknikleri yardimiyla kafasi ortadan ikiye ayrilan, ciip-
pesi uzadik¢a uzayan yash bir rahibin arasindaki oidipal rekabeti Freudyen bir
yaklagimla konu edinir. Artaudnun alayci tavrinin yansidigi senaryosuyla film;
bastirilan bilin¢disi gereksinimlerin yarattigi baskinin ytizeye ¢ikigini bir ritya at-
mosferinde, sirrealist bir anlayigla izletmektedir.

Luis Bufiuel ve Salvador Dali, ilk kisa filmleri “Bir Enduliis Kopegi” ile yeni
bir tiir vahsi sinema siiri ortaya koymuslardir. Strrealistler tarafindan coskuy-
la kargilanan Un chien andalou, otomatik yontemlerle yazildig1 iddia edilen bir
senaryoyu, slapstick komedinin yani sira filmin kesmeler ve yan yana getirmeler
yoluyla beklenmedik metaforlar yaratma konusundaki kafa karistirici potansiye-
linden yararlanan bir tarzda gergeklestirmistir (Noheden ve Susik, 2021: 2). Tkin-
ci Bufiuel ve Dali filmi, 1930 yapimi “Altin Cag (LAge d’Or)’dir. Sigmund Freud’a
gondermelerle dolu olan film, burjuva toplumunun gelenekleri tarafindan stirekli
olarak engellenen bir 'amour fou (gilgin agk) kutlamasidir; ayn: zamanda Katolik
Kilisesi'ne yonelik vahsi ve ikonoklastik bir saldiridir (Aspley, 2010: 27). Buniuel'in
diger filmleri: Ekmeksiz Toprak (Las Hurdes, 1932), Yitikler (Los Olvidados, 1950),
Viridiana, 1961, Kiyamet Melegi (El Angel Exterminador, 1962), Burjuvazinin Gizli
Cekiciligi (Le Charme Discret de la Bourgeoisie, 1973), Ozgiirliigiin Hayaleti (Le
Fantoma de la Liberté, 1974), Arzunun O Belirsiz Nesnesi (Cet Obscur Object du
Désir, 1977) olarak siralanir.

Sair, oyun yazari ve yonetmen Jean Cocteaunun “Bir $airin Kani (Le Sang d'un
Poete, 1930)” isimli filmi de stirrealist sinema i¢in énemli bir noktadadir. Filmde,
mantiga aykiri olaylar birbirini izler ve ilging bir sekilde birbirine baglanir. Co-
cteau filmde, gercekdisi olaylar1 gergekci bir bicimde ve simgeci bir yaklagimla
ele almistir. Aslinda film, Cocteaunun bir otoportresidir. Canlanan heykel, otel
koridorundaki gecis, intihar ve o6limstzlik, sairin elinde acilan agiz ve karda
iskambil oyunu, sairin kendisine yonelik gondermeleridir (Cogkun, 2017: 130).
Sairin i¢indeki ger¢eklige dogru acili yolculugu, sanatgi ve eseri arasindaki iligki
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tizerinden aktarilmigtir. Dort boliim halinde anlatilan filmde, bir sanatginin, su
dolu bir kiivete dontisen bir aynadan basgka bir gerceklige gecisi ve burada yasa-
dig1 tuhaf olaylar konu edinilmistir. Sanatgt, bilingdisi tezahtirlerini, metaforlarla
oruld, siirsel ve stirreal bir estetik dil ile aktarmugtir.

Sirrealizmin 1945'ten sonra filmle olan iligkisi, film yapimi, senaryo yazimi,
senaryografi ve zaman zaman oyunculuk gibi zengin bir mirasa uzanmistir. ikin-
ci Dlinya Savagrnin sona ermesinden bugiine, siirrealist ya da Siirrealizme bagh
film yapimcilar1 ve katkida bulunanlardan olusan, giderek artan uluslararasi ve
cinsiyet cesitliligine sahip bir grup, film i¢inde ve film araciligiyla hareketle et-
kilesime girmistir. Maya Deren, Nelly Kaplan, Luis Bufiuel, Jan Svankmajer, Jo-
seph Cornell, Alejandro Jodorowsky, Max Ernst, Robert Benayoun, Michel Zim-
bacca, Wilhelm Freddie, Sitilasyonist Enternasyonalin Danimarka fraksiyonu,
Alan Glass, Juan Lopez Moctezuma, Jean Desvilles ve Leonora Carrington, ikinci
Diinya Savas’ndan sonra stirrealist sinemaya gesitli kapasitelerde katkida bulu-
nan bir¢ok isimden sadece birkacidir. Aralarinda Freddie, Benayoun, Zimbacca
ve Svankmajer’in de bulundugu bazilari, genis bir cografyaya yayilmis, yeniden
canlanan bir Sirrealizmin aktif katilimcilaridir. Buiiuel, Carrington, Jodorowsky
ve Glass gibi digerleri ise Meksika'da Siirrealizme yaklagimlarini yaratici bir se-
kilde bireysellestirmislerdir. Deren ve Danimarkal Sitiiasyonistler gibi digerleri-
nin de Strrealizmle celigkili iligkileri olmustur (Noheden ve Susik, 2021: 6).

Amerika'da Maya Deren, Curtis Harrington ve Kenneth Anger, deneysel calig-
malarinda cinsellik ve siirrealist 6geleri birlikte kullanarak, toplumun tabu olarak
kabul ettigi degerlere saldirmislardir. Sirrealizmin etkisini, Prévert ve Marcel
Carne’nin filmlerinde de gormek miimkindir (Cogkun, 2017: 131). Jean Vigo'nun
filmleri ve Georges Franju'nun bazi belgeselleri stirrealist 6zellikler barindirmig-
tir. Dali, filmlerinde stirrealist ve bilin¢digi temalara yer veren Alfred Hitchco-
ck'un Spellbound (1945) filmindeki ritya sekansini tasarlamigtur.

1954-1964 yillar1 arasinda Abel Gance'in asistani olarak caligan Nelly Kaplan,
feminizmin temelini erotizm ve kara mizah unsurlariyla birlestiren bir dizi uzun
metrajli film ortaya ¢ikarmistir (Aspley, 2010: 124). Strrealizme en yakin Ameri-
kan avangart filmleri Maya Deren'inkilerdir, 6zellikle de “Meshes of the Afterno-
on (1943)", “At Land (1944)” ve Duchamp’in 1942 New York First Papers of Surrea-
lism sergisindeki tasariminin unsurlarini igeren tamamlanmamis “Witch’s Cradle
(1944)". Yine de Deren’in filmlerini Siirrealizmle iligkili olarak degerlendirmek ko-
nusundaki kendi kuskulari, akimin etkisini reddetmeye genellikle cok hazir olan
bir Amerikan sanat ve film iklimini igsaret eder (Noheden, 2017: 9).

Fernando Arrabal ve Alejandro Jodorowsky, Roland Topor ile muhalif ‘Panique’
hareketini olusturmuslar ve Arrabalin “Viva la muerte (1971)" ve Jodorowsky'nin
“El Topo (1970)" filmleri de dahil olmak tzere birkac film yOnetmislerdir; To-
por'un “Le locat-aire chimérique (1964)” adli romani1 Roman Polanski tarafindan
“Kiract (The Tenant, 1976)" olarak uyarlanmistir. 1970’lerin basindan ortalarina
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kadar, eski siirrealist Jean Ferry Belgikali yonetmen Harry Kimel'e {i¢ senar-
yo yazarak katkida bulunmus; bunlardan vampir filmi “Daughters of Darkness
(1971)” ve mitolojik gizem “Malpertuis (1973)" siirrealist ge¢cmisinin kalic1 vasi-
yetleri olarak durmaktadir (Noheden, 2017: 10). Ayrica René Laloux ve Roland

~w

Topor'un birlikte caligtig1 “Vahsi Gezegen (Fantastic Planet, 1973)” animasyon fil-
mi de barindirdig: stirrealist 6geler acisindan 6énemli bir noktadadir. Siirrealist
imgeler; David Lynch, Alejandro Jodorowsky, Terry Gilliam, David Cronenberg,
Jan Svankmajer ve Quay Kardesler gibi pek cok ydnetmenin filmlerinde varligin

sirdiirmeye devam etmistir.

Siirrealizmde Goziin ve Bakisin Doniisiimii

Siurrealizm aragsal gormeyi agmaya calisir. Bati modernitesindeki aragsal
kullanimina tepki gosterir (Noheden, 2017: 22). Gérmenin, bilin¢disinin karanhk
tarafini da kapsamasini ister. Strrealizmin istedigi gorme bicimi, nesnel olanin
Otesine gecen ve biitiin duyularla i¢ ice olan bir gérme bicimidir. Stirrealizmde
gbz; gormeye saldiri, gozsiizlik gibi sok yaratan temalarin yani sira i¢sel evreni
yansitan bir imge olarak da kendini gosterir. Strrealizmde bakis; dis gercekligi
icine alirken, i¢ diinyay: disa tasir.

GOz, pek cok sirrealist sanatgiya saygl duyulacak bir nesne, saf ve asil bir
gorme organi olmaktan ¢ok, sakatlama ve yaralama hedefi ya da kendi siddetinin
bir araci olarak gériinmiistir. izleyici onlara baktiginda, geriye déniip bakma ve
gorme giiciine sahip degillerdir. Dolayisiyla bireysel ya da ilahi temas kivilcimi,
eksik ya da sakatlanmis gozde mevcut degildir. Temas yerine reddetme vardir;
goérme yerine tam bir korlik vardir (Jay, 1991: 30). Bu durum Sirrealizmin tekin-
siz dogasini agia ¢ikarmaktadir. insan zihninin karanlik, bastirilmis ve bilingdist
unsurlari hem siirrealist sanatin hem de tekinsiz kavraminin ana hatlarini olug-
turur. Tekinsiz ile Stirrealizm arasindaki iligki, her iki kavramin da bilin¢diginin
derinliklerinde yatan hem tanidik hem yabanci, huzursuz edici, korkutucu ve
beklenmedik unsurlari ortaya gikarma gabasinda yatmaktadir. Ornegin, siirrea-
lizmde sikga vurgulanan digslerin dogasy; tanidik olanin korkutucu hale gelme-
si ve bastirilanin geri dontsiine dair mantik digi, tuhaf ve ¢ogu zaman rahatsiz
edici sahneler barindirabilmekte ve tekinsiz bir deneyim olabilmektedir. Arzu-
nun ve yasagin kesisim noktasinda yer alan goz, yalnizca bir organ degil; biling
ile bilincdigi, 6liim ile varlik, tabular ve arzular arasindaki bir agikliktir. Kutsal
anlamindan armnmig ve tekinsiz ifsalarin bir kaynagi haline gelmistir. Foster’a
gore (2011: 44), strrealist pratikler, psikanalizin tekinsiz kesiflerini, bazen onlara
karst koymak, bazen tizerlerinden islemek, bazen de onlari istismar etmek icin,
yani bastirilanin geri déniisiiniin tekinsizligini, tekrar etmeye zorlanmayi béliict
amagclari i¢in kullanmak, bu psisik miiphemlikten hem sanatsal pratikte hem de
kilttrel politika alaninda kigkirtict bir muglaklik Gretmek icin sezinler. G6z im-
gesi de bu amaclar dogrultusunda kullanilan, anlam: déntisen bir imge olmustur.
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GOz, strrealistlerin merkezi imgelerinden biri olmustur. Odilon Redon'un
tek gozlerinin akildan ¢ikmayan imgelerinden esinlenen de Chirico, Ernst, Dali,
Man Ray ve Magritte gibi sanatcilar zengin bir okiiler ikonografi gelistirmisler-
dir. Cogu durumda gozlerin (ya da genellikle tek goziin) cekirdegi ¢ikarilmig, kor
edilmis, sakatlanmig ya da Bataille'm Goziin Oykisiinde oldugu gibi, yumurta
gibi sivis1 kolayca dokilebilecek bagka sekillere dontstirilmistir (Jay, 1991: 29).
Bataille'n Goziin Oykiisii (1928) adli romani bir matadorun goziiniin hiicum eden
bir boganin boynuzlar: tarafindan oyuldugu tiziicti bir boga giiresi sahnesi icerir
(Lowenstein, 2015: 135). Bataillen saplantili temalarinin bir¢ogunun, siperlerde
yasamin karakteristigi olan bozulma, kirlilik, siddet ve toplumsal bag deneyimle-
rine yakinlik géstermesi dikkat cekicidir. Belki de bu temalardan higbiri savasin
etkisiyle goziinki kadar dramatik bir sekilde i¢ ice gegcmemistir (Jay, 1991: 16).

Man Ray'in metronoma monte edilmis izleyen bir goz ile “Object to be Destroyed
(1923)" (Gorsel 1) ve “Cam Gozyaglar (1932)” eserlerinde, Salvador Dalinin Spell-
bound filmi i¢in yaptig1 resimlerden olan, yalniz bir sekilde havada siiziilen “G6z
(1945)" adl eserinde, Max Ernst kolajlarinda, Leonora Carrington'n “The Ancestor
(1969)” eserinde goziin anlami dontstr; yer degistirir, gozetler, metafora donusr.

Gorsel 1. Man Ray, Object to be Destroyed (1923).

Gorme meselesi ve rontgencilik 6zellikle René Magritte'in eserlerinin mer-
kezinde yer alan konulardandir. 1929 yilinda yaptig1 biiyiik bir géz kiiresi resmi
olan “Sahte Ayna” (Gorsel 2) en carpict Ornektir. Gokytlizi gozin i¢indedir. Goz,
dinyay i¢ine alir ama ayni zamanda da igsel evreni diga vurur. Fischer’a (2019:
76) gore, devasa boyutu, kitlesel gdzetimin de habercisi gibi goriinmektedir. Goz
diger Magritte resimlerinde en beklenmedik durumlarda ortaya gikar. Ornegin,
yiyecek ve viicut parcasinin komik bir siirrealist yan yana geligini yaratan “Port-
re'de (1935)” (Gorsel 3) bir dilim jambonun ortasindadir.
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Gorsel 2 (sol). René Magritte, Sahte Ayna, (The False Mirror, 1929). Gorsel 3 (sag). René Magritte, Portre, (1935).

Sirrealist fotograflar ise, i¢ ya da dig gerceklige agilan pencereler olmustur.
Boylece, resminden bile daha fazla, i¢ ve dig nesnelerin bilesik niteligini, figtiral
ve soylemsel olanin i¢ ige gecmesini ve dolayisiyla gormenin kendisinin saf ol-
mayan stattstini gostermisglerdir (Jay, 1991: 27). Man Ray’in iki ya da daha fazla
cift gézln st Uste bindirildigi “La Marquise Casati portresi (1922)” érnekler-
den biridir. Siirrealist sanatgilar, goziin rasyonel anlamini ters yiiz ederken, onu
bilingdisinin bir ifga araci olarak kullanmiglardir. Strrealizmde goz, arzunun ve
yasagin kesisim noktasinda, siddet ve tekinsizlik temalarinin tasiyicisi olarak ko-
numlanmisg, ayni1 zamanda goziin denetim roli de 6n plana ¢ikmustir.

Sinemada Bakisin iktidari ve Goziin Denetim Aygitina Doniisiimii
“Goz, Romantik imgelemin yaratici géziinden etnik ve kiiltiirel Otekinin kem
goziine kadar ¢esitli faillik mitoslarinin merkezinde yer alir (Elsaesser ve Hage-
ner, 2024:160)". Gozler ve bakis, sinemada da bilin¢disinin denetim ve gozetleme
ile iligkisini agiga vuran bir imge olarak, duyusal ara¢ roliinden uzaklasir.
Jacques Lacan’n Freudcu psikanalizi postyapisalci olarak yeniden ele alma-
sindan ve Michel Foucaultnun hem toplumsal kontrol hem de 6znellik modeli
olarak panoptikon kuramindan etkilenen film kuramina gére goz; ¢ekim, cer-
ceveleme ve montajda ifade bulan cesitli gortintirlik ve bakis yapilar: icin ayri-
calikli bir yakinsama noktasidir (Elsaesser ve Hagener, 2024: 159). Foucault'nun
Hapishanenin Dogusu (1975) adli eserinde gegen panoptikon modeli, denetim
altina almada goziin rolint ve iktidarin strekli géren bakiginin mahkumlar tize-
rindeki etkisini ortaya koyar. Mahkumlar gozetlendiklerini bilir ama kendileri-
ne ne zaman bakildigini bilmezler. Stirekli gozetleniyormus gibi hisseden birey,
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kendi kendini denetler. Goriinmeden gozetleyen goz, disiplin yaratir. Sinemada
da bu goz imgesi, gozetleme ve denetimin temsili olarak yikici bir giice sahip
olur. “Nazar, kisilik dis1 ve kisi asir1 niteliginden kaynakl: tek tek ve biitiin ba-
kislar1 kapsar, sarar ve onlarin tizerinde tahakkiim kurar (Elsaesser ve Hagener,
2024:193)". Bakma ile, gézlemlenen ortamin belli 6zelliklerine yogunlasilir, nazar
etmek (gazing) taramaktir (Burnett, 2018: 273).

Lacan’a gore ise bakis, 6znenin parcalanmis yapisinda kritik bir rol oynar. La-
can, ¢cocugun aynadaki yansimasini ilk kez fark ettigi gelisimsel bir evre olan
ayna evresinin islevini, 6znenin i¢ dinyasi ile toplumsalin dig diinyasi arasindaki
catismadan olusan bir “drama” olarak damitirken, bu dramay: riiyalarda yaygin
olan parcalanmis beden imgesi tizerinden 6rneklendirir (Lowenstein, 2015: 58).
Bakisin 6zneyi boldigl bu tekinsiz anda, géz yine merkezi bir rol oynar. Boyle-
sine garip deneyimlerde, aynamsi simetrik iligkiden sakinan imgemizin parcasini
yakalariz. Kendimizi “digaridan”, bu imkansiz noktadan gérdiigiimiizde travmatik
olan, Ben'im nesnelestirilmis, bakisin digsal nesnesine indirgenmis olmam degil-
dir; nesnelestirilen, beni disaridan gézlemleyen bakisimin kendisidir. Bu da tam
olarak, bakigimin artik bana ait olmadigi, benden ¢alinmig oldugu anlamina gelir
(Zizek, 2014: 28). Bakis, nesnesinde kendini tehlikeye atar ve onda yiter; bakisin
nesnelerini géze indirgenmis bir 6zden ayiran goértinmez bir duvar yoktur (Bo-
nitzer, 1995: 129).

Disiplinin tastyicist olan goz icin, 6zne nesnelesir. Laura Mulveynin “erkek
bakig1” (male gaze) teorisi de bu durumu agciklar. Sinemada kadin bedeni; erkegin
bakmasi icin ‘gosterilen’ konumuna indirgenerek nesnelestirilir. Erkek karakte-
rin perspektifinden arzunun nesnesi olan kadin, kendi arzu ve bakisina sahip
degilmis gibi gosterilir. izleyici de kameranin bakisi ile 6zdesleserek bu bakist
i¢sellestirir. Bu duruma karsit olarak, kadinin 6znel diinya deneyimini stirreal bir
dil ile anlatmas1 agisindan Maya Deren’in “Meshes of the Afternoon (1943)” filmi
Onemlidir.

Gozin ve bakisin bu iktidarinin, strrealist sinemada altiist edilme girigimleri;
gozlin Bir Endiiliis Képeginde oldugu gibi parcalanmasi, yerinden edilmesi, kay-
bedilmesi gibi temalar tizerinden islenmektedir. Goz, kutsal yerinden edilerek,
bakisin sabitligi sonlandirilir. Gz, izleyen ve denetleyen olmaktan cikar, grotesk
bir nesneye dontsir.

Sinema ve Animasyon Filmlerinde Siirrealist G6z imgesi

Sinema ve animasyon filmlerinde bilin¢disina erigimi saglayan bir gegit olarak
goziin doniisim; algiyr temsil eden gérme aracinin baska bir alg: kapisini ag-
masl, bakis Gzerinden denetim, gozetleme, arzunun temsili ve gergekligin par-
calanmasi gibi anlam katmanlarini ve géorme eylemine dair sorgulamalari icer-
mektedir. Ozellikle riiya sahnelerinde, gozlerin disariya kapatilarak ige agilmasi
gozl, bilingdisina aralanan yeni bir alg: kapist olarak konumlandirmaktadir. Bu
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kapy, i¢ gozleme dayali, hakikatin daha derin bir bi¢imine bakilan bir acikliktur.

Strrealistler, cogunlukla bilin¢disindan tek, belirsiz bir alan olarak bahseder-
ler. Stirrealist bilin¢dis, riyalarin, sezgilerin, toplumsal olarak bastirilmig dirtii-
lerin, gidilerin ve fikirlerin yeridir; ahlak 6ncesi, diizenlenmemis, uygarlagma-
mig ve irrasyoneldir. Giindelik deneyim perspektifinden bakildiginda, bilin¢dis:
harikuladedir (Stockwell, 2017: 39). Bilin¢dis1 bilinmeyendir ve bu bilinmeyene
yolculuk ve kesif, stirrealistlerin temel hedefidir. Siirrealistler, bilingdisinin Siir-
realizmin 15181nda beliren imgelerini; yani bilinmeyenin yazi, resim, heykel, nes-
ne ya da film olarak somutlagmig verilerini diinyaya sunmak istemislerdir. Bu
noktada film ve riiya arasindaki analoji, siirrealist perspektifin yansitilmasi agi-
sindan 6nemlidir.

Ozellikle riiya, bireyin iginde bulunan ama aym zamanda kolektife yansiti-
lan bilinmeyen bir deneyim arenasidir. Sinemanin riya ile esitlenebilmesi, riiya
durumuna benzer bir ortam saglamasi kadar, bu yansitici niteliginden de kay-
naklanmistir. Filmler yalnizca gercek anlamda degil, ayn: zamanda iletisimsel
anlamda da yansitilmig; film, bir biitiin olarak toplumun bilin¢digindan yayilan
kolektif bir mitin canlandirilabilecegi bir yakinsama noktas: olmustur (Richar-
dson, 2006: 9). Riya goérme olgusunu ilging kilan bazi yonler ayni zamanda fil-
min de 6zellikleridir. O yillarin digtnirleri ve sanatgilar: filmin vahsiligi olarak
gordiikleri seyi yiceltmislerdir; dolaysizhigy, ¢igligi, géze dogrudan hitap etmesi,
bunlarin hepsi filmin dinamik 6zelliklerinden kaynaklanir. Sanatcilar, hareket
vurgulandiginda, yorumlama yetisini atlayan ve bedeni dogrudan etkileyen bir
gorunti akisi yaratilabilecegini fark etmiglerdir (Elder, 2013: 265). Strrealistler,
sinemasal gortntiinin hayal giiciintin isleyisine ve ritya durumuna yaklagmak
icin ortaya ¢ikig bicimini 6vmuslerdir. Stirrealistlerin evcillestirilmemis gozii her
seyden once bir i¢ gozdiir (Creed, 2007: 119). Bu goz imgesi, bilin¢disy, bakis, arzu
ve gerceklik merkezi bir metafor

Strrealizmde goze saldirt temasi sok edici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Filmin géze dogrudan hitap eden vahsiligi, Salvador Dali ve Luis Bufiuel'in
1929 yilinda kendi riyalarindan hareketle, yaptiklar: ve siirrealist sinemanin en
carpici orneklerinden olan “Bir Endiiliis Képegi” (Gorsel 4) filminde net bir sekil-
de okunabilmektedir. Ay'in, 6niinden gecen bir bulut ile kesildigi sirada, bir ada-
min (Luis Bufiuel) da kadinin gézlni jiletle kestigi sahnenin girmesi ile sok edici
bir acgilis sahnesine sahip olan, irrasyonel, sarsic siirrealist unsurlar barindiran
film, kendi i¢inde bir kronolojik belirsizlik de tagir.
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Gorsel 4. Salvador Dali, Luis Buriuel. Bir Endilis Képegdi (Un Chien Andalou), (1929).

Film, Artaud'nun diisiince ve nesneler arasinda simdiye kadar algilanmamig
bir baglant1 kurma hedefini gerceklestirir. Film gozi sok etmek icin tasarlan-
mis bir dramadir. A¢ilis sekansinin sadece tasvir etmekle kalmayip ayni zamanda
canlandirdig: seyi yapmast, yani goze saldirmasi gerekmistir (Elder, 2013: 293).
Bataille'm da saplantili bir sekilde isledigi goziin siddetle sakatlanmasi temas,
burada paradoksal bir sekilde gozlerini ekranda goértinenlerden kacirmama ce-
saretini gosterenlerin goristine sunulmustur (Jay, 1991: 29). Ekran, bir duvar de-
gildir, bir tablo degildir; gercek’in icinden bosandigi, géze musallat oldugu ber-
rak ve 151kl1 bir zardir (Bonitzer, 1995: 42).

Bu olaganiistti giris gesitli bi¢imlerde yorumlanmistir. Kér etmek, seyirci-
nin gérme yetisine metaforik bir saldir1 ve buna paralel olarak, ashnda -bir fil-
mi ‘kesmeyi’ imleyebilmesiyle- sinemasal geleneklere bir saldir1 gibi gortilebilir
(Hopkins, 2020: 131). Ama, ayn1 zamanda, Linda Williams gibi sinema tarihgileri
bu imgeyi, igdis etme endisesinin sembolik bir yer degistirmesi olarak Freudcu
terimlerle yorumlamiglardir (Hopkins, 2020: 133). Breton'un Stirrealizm ve Re-
sim'de cagristirdig: skopofilik “vahsi goz”, ihtiya¢ duydugu tatmin edici imgeler
icin stirekli arayis icindedir. Bufiuel, rasyonel, Kartezyen gozii olaganiistii bir
sekilde ikiye ayirir. “Vahsi haline” geri donen jiletlenmig goz kiiresi kendi arka-
sina bakmak zorunda kalir: Béylece, o @inlt ihlal aninin ardindan film, iceriden
disariya ve tekrar geriye savrulan bilingdis: diistincenin a¢cgdzIli oyununu anlatir
(Hammond, 2000: 27). Niyeti seyircisini radikal bir eyleme kigkirtmaktir. Bufiu-
el ve Dali filmlerinin yoruma meydan okudugunu iddia etseler de kesik gozii,
bundan sonra gelecek her seyin gercek gormeye degil, yalnizca zihnin i¢ ya da
bilin¢disi goziine hitap edecegine dair bir uyar: olarak gormek caziptir (Creed,
2007: 119). Bakisin otoritesine, gorme ve gercekligi algilama bicimine yapilan bu
saldiry; goziin kesilmesi, bozulmasi temasi tizerinden gérmenin ortadan kaldiri-
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larak yeni bir bilin¢dist géziin agilmasi olarak yorumlanmgtir.

Henri Storck'un ayni yila ait deneysel kisa filmi “For Your Beautiful Eyes (1929)”
sirrealist ve tekinsiz bir ruha sahiptir. Gozler ve bakis tizerine egilen filmde, go-
zin metaforik rolit cam goéz takintisi olan bir adamin tuhaf hikayesi tizerinden
ele ahnir. Art arda gelen goz imgeleri, takintili zihnin yansimalaridir. Ozellikle
gozbebeginde bir adamin yiizii olan goz imgesi dikkat ¢ekicidir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Henri Storck, For Your Beautiful Eyes, (1929).

Gozin maniptile edilmesi, kaybolmasi, ¢ogaltiimasi, mekaniklesmesi sine-
mada merkezi bir metafor olmustur. Georges Mélies'in “Ay’a Seyahat (1902)” fil-
minde bir roketin Ay'in goz kiiresinin tizerine inmesi (Gorsel 6), Dziga Vertov'un
“Film Kamerali Adam'inda (1929)” kamera mercegindeki gz imgesi (Gorsel 7) ilk
ornekler olarak sayilabilir. Stirrealistlerin kesik gozleri ise, “Psycho'daki (1960)”
Norman Bates'in rontgenci goztiniin devasa yakin ¢ekiminden, “Terminator’deki
(1984)” Cyborg'un insanlik dis1 gozlerine ve “Azinlik Raporu'ndaki (Minority Re-
port, 2002)” gdzetim altindaki vatandaslarin dehsete diismiis gozlerine kadar si-
nemaya musallat olmaya devam etmistir (Creed, 2007: 119).

Gorsel 6 (sol). Georges Mélies, Ay'a Seyahat (1902). Gorsel 7 (sag). Dziga Vertov Film Kamerali Adam (1929)
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Luis Bufiuel'in “Altin Cag (UAge d’or, 1930)” filminde arzulayici bakisin karika-
tiirize durumu, goziin fetigistik halini sunar. Ozne arzunun nesnesine ulagmaya
calisirken, miidahaleci konumdaki toplumsal ve kurumsal bakis, kontrol eden ve
yargilayan bir otoriteyi temsil eder. Fakat bu bakis, islevsiz ve ikiytizlidir. Film-
de izleme ve izlenmenin, arzusal ve toplumsal bakisin ¢atigmali bir aradalig1 6n
plana gikar. Bufiuel'in Los Olvidados (1950) filminde ise, kamera lensinin tizerine
firlatilan tavuk yumurtasi, izleyicilerin gorme bi¢imini hedef alir.

Maya Deren’in “Meshes of the Afternoon (1943)” isimli deneysel filmi, biling-
dist zihin stireclerini, zamanin dongiselligi icinde sunan strrealist bir anlatidir.
Deren’'in kendisi tarafindan canlandirilan ana karakter (Gorsel 8), ayna yiizli bir
figtiri kovaladigi, ayni yerlere, ayni eylemlere tekrar tekrar dondiagi bir riya
dinyasinin icindedir. Goziini her kapattiginda, yeni bir ritya dongistiinin icine
girer. GOz, burada riiya diinyasina girilen bir ge¢it gérevi gortr. Bu anlar, gozle-
rin acilip kapanma bicimi ile benzesim gosteren Man Ray'in “Emak Bakia (1926)”
filmini akla getirir. Elder’a (2013: 210) gére, Emak Bakia, riiya ve alg1 arasinda
gecis yaparken, uyaniklik ve riiya arasindaki stirekliligi vurgular. Bu da filmdeki
gozlerin agilip kapanmasi motifini agiklar, ¢tinki filmde gozlerin her aciligi riya
ile gercegin daha da karistigina isaret etmektedir. Gozler her agildiginda, gercek
diinyaya dondagtmiizt varsayariz, ancak aslinda bu olay sadece yeni bir riiya-
ya gegisi isaret eder. Meshes of the Afternoon'da da ayni dongiselligin oldugu
sOylenebilir.

Film boyunca belirli imgeler, sembolik nesneler tekrar eder ve tanidik ev or-
tamt tekinsiz bir yere donisir, nesneler yabancilagir. Filmin en 6nemli gorsel
Ogelerinden biri olan ayna yizli siyah figtr (Gorsel 9), bakis1 yansitan konumda-
dir. Buradaki ylizstiz ve gozsliz 6teki, kadinin benligini tekrar kendisine yansitan,
bilin¢disindan gelen bir golge gibidir ve i¢ gozlem gorevi gortr. Kimligin bolin-
mis hali; karakterin ¢ogalmasi ve her seferinde 6nceki versiyonunu gormesi ile
gorintm kazanir. Film, kadin 6znenin i¢sel evrenine bir yolculuk sunar.

Gorsel 8 (sol). Maya Deren, Meshes of the Afternoon (1943). Gorsel 9 (sag). Ayna yUzlU siyah figur.
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Siirrealizmin merkezinde yer alan goz, pencere, kap1 gibi motifler Alfred Hit-
chcock'un filmlerinde de fark edilir. Bu filmlerden biri olan “Spellbound (1945)",
Dali tarafindan tasarlanan stirrealist bir riiya sekansina sahiptir. Psikanalitik te-
malar1 merkezine alan filmdeki bu sekansta; ¢cogalan gozler, mekanin duvarla-
rin1 kaplayan devasa gozlerden olusan perde (Gorsel 10), perdedeki biyik goz
ve perdenin dev bir makasla kesilmesi (Gorsel 11), yiizii ortiilii adam gibi imge-
ler siirrealist sanatin sinemadaki izdiigiimi gibidir. Perdedeki goziin kesilmesi
ile yine goze saldir1 temasi ile kargilagiriz. King'e (2007: 87) gore, film yagsanan
cinayeti karakterin Oedipus kompleksinin bir sonucu olarak tasvir ettiginden,
riyanin gozlere yaptigl vurgu, Yunan efsanesi Oedipus’ta bag karakterin annesi
ile agk yasadigini 6grendikten sonra kendini kor etmesini hatirlatan bazi ince
Freudcu yikler icerebilir. Ayrica filmdeki bu gozler, Fritz Lang'n “Metropolis
(1927)” filminde robot Maria'nin dans sahnesindeki rontgenci gozlerin bir araya
getirilmesi ile de benzerlik tagir (King, 2007: 83).

Gorsel 10 ve 11. Alfred Hitchcock'un Spellbound filmi icin Dali tarafindan tasarlanan riya sekansi (1945).

Dali'nin, Walt Disney icin 1945 yilinda bagladig1 kisa film “Destino”, o dénemde
iptal edilmis, fakat daha sonra Disney projeyi yeniden baglatmis ve film 2003'te
tamamlanmigtir. Dali'ye 6zgl ¢6l atmosferinde gegen hikayede yine goz imgeleri
kendini gosterir. Kadinin ¢evresi ve kendisi duragan degildir, stirekli déntstr.
Kadin, kafalar1 biiytik bir gézden olusan erkek figtirler ile kars: kargtya kalir (Gor-
sel 12). Kendisine bakan bu gozler arzunun tastyicisi gibidir, ayni zamanda donuk
ve gozetimin temsilidir. Bu durum, kadin bedeninin erkek bakis1 tarafindan in-
celenmesi olarak okunabilir. Kadin bask: kuran bu bakiglardan kacarken yine bir
g6z havuzuna diiser.
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Gorsel 12. Salvador Dali, Dominique Monféry. Destino, (2003).

Alejandro Jodorowsky'nin “Kutsal Dag (The Holy Mountain, 1973)” filminde ise,
g6z imgesi ilk anlardan itibaren yogun ve mitik anlamda kullanilir. Toplumsal
ve politik elestiriler yapan filmde, Jodorowskynin kendisi de simyaci roliinde-
dir. Film, farkl gezegenlerden gelen ya da farkli gezegenlerle iligkilendirilen bir
grup karakterin aydinlanma arayistyla bir daga tirmandig bir arayig filmidir. Bu
karakterler arasinda bir polis sefi (Nepttn'le iligkili), bagkanin mali danigmani
(Uraniis), Warhol tipi bir sanatci (Jipiter), bir silah treticisi (Mars) ve ¢ocuklari
diigsmanlarindan nefret etmeye sartlandiran oyuncaklar yapan ugursuz bir ka-
rakter (Satiirn) bulunmaktadir. Birlikte, dagda yasayan ve aydinlanmanin sirri-
n1 elinde tutan dokuz 6liimsiizti aramaya gideceklerdir (Richardson, 2006: 140).
Karakterler, goz seklinde bir masanin etrafinda otururlar ve kameranin tepeden
bakistyla goz imgesi vurgulanir (Gorsel 13). Biitlin paralarini ve kendi heykelleri-
ni bu gozlin ortasina atip yakarlar. Film boyunca simetrik formlarla olusturulan
goz imgesi kargimiza ¢ikar. Filmin ana karakterinin, simyacinin bulundugu yere
bir gozbebegini parcalayip girmesi gerekmistir. Gz burada, mistik i¢sel evrene
girilen bir gecit gibidir. Ana karakter egonun, arzunun yok edildigi agamalar-
dan gecer, i¢ gézlinlin agilmast i¢in bir anlamda korleserek gérmesi saglanir. Bu
asamalardan birinde kendisine tutulan goz seklindeki aynaya yansiyan benligine
bakamaz ve aynayi kirar.
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Gorsel 13. Alejandro Jodorowsky, Kutsal Dag (The Holy Mountain, 1973).

Jan Svankmajer’in eserlerinin ¢ogu kasvetli ve unutulmazdir. “Dimensions of
Dialogue'da (1982)” (Gorsel 14), iki kil figtir (erkek ve kadin) siirekli olarak ¢lri-
mekte ya da kil yiginlarina gémiilmektedir. Son olarak, birbirlerine saldirir ve
eslerinin gozlerini, ylzini ve diger viicut kisimlarini pencelerler. Bu kasvetli
senaryolar bize Magritte’in “Cifte Sir (1927)” gibi bedenlerin par¢alandigi ben-
zer kasvetli eserlerini hatirlatabilir. (Fischer, 2019: 147). “Alice (1988)” ve “Lunacy,
(2005)” gibi filmlerinde ise iskelet topluluklart, diller, beyinler, kafataslar1 ve goz-
lerden olugan animasyonlarini gelistirir ve bunlari, baskici bir gergekligin biyila
hayal gictiyle sorgulandig: diinyalarda serbest birakir (Noheden ve Susik, 2021:
220). Svankmajer, nesnelere ya da cansiz olana hayat verirken, Dr. Frankenstein’i
mesgul eden yolun tam tersi bir yolda ilerlemektedir. Yagamin gizemini anlamak
gibi bir kaygist yoktur, bunun yerine canli ve cansizin ilkel bir dramaya birlikte
katilma bicimine dikkat ¢cekmeye calisir (Richardson, 2006: 127).

!":'_h

Gorsel 14. Jan Svankmajer, Dimensions of Dialogue (1982).
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Cevremizdeki nesneler, bizim haberimiz olmadan, kendi yasamlarini bilin¢disi
dislemlerimiz i¢inde siirdirirler; orada, mana ya da tabuyla, simgesel biiytilen-
me ya da itilmeyle gliclenmis, arzunun o biiyiik resimli bilmecesinin sozctkleri
ya da hiyeroglifleri olarak dururlar (Jameson, 1997: 97). Svankmajer gibi siirre-
alistler, giindelik nesnelerin sahip oldugu bu yogunlugun yikici, déntstirict
potansiyelini gormiuslerdir. Geleneksel sanatta yer bulamayan ya da dikkat ¢ek-
meyen giindelik nesneler, artik basroldedir. Nesnenin temsiliyeti ilk halindeki
ile ayn1 degildir; varlig1 bu temsiliyeti agmistir. Bir tiir nesneler kolaji olan ve
dokunsalligin 6n planda oldugu bu animasyonlarda goz; duyusal hiyerarsideki
ayricalikli yerinden devrilir ve bunun yerine normalde “daha basit” insan davra-
niglariyla iligkilendirilen nesneler ve iglevlerle iligkilendirilir (Jay, 1991: 18). Stirre-
alist duyusalligin ve dokunsal bakisin 6énemi, Alice’in ‘gozlerinizi kapatin yoksa
hicbir sey géremezsiniz’ uyarisinin da arka planinda yer almaktadir.

Yonetmenligini René Laloux’un, gorsel tasarimlarini ise Roland Topor’'un ger-
ceklestirdigi “Vahsi Gezegen (Fantastic Planet, 1973)” isimli distopik animasyon
filmi; sinif, kimlik ve 6tekilik temalarinin islendigi yetiskin bilimkurgu animas-
yon filmidir. Filmdeki gozler ise, merkezi konumda, kirmizi ve biiytik bicimdedir
(Gorsel 15). “Draag” ad1 verilen dev mavi varliklar bilgi ve teknolojiye hakimdir.
“Om” olarak adlandirilan insansilar ise Draaglarin evcil hayvanlar ve yabani
gruplar olarak ikiye ayrilan bilgisiz, ilkel varliklardir (Gorsel 16). Om'lar ve Dra-
ag'larin arasindaki ¢atisma tizerine kurulu olan filmde, Draaglarin gozleri bilgi
aktarma, izleme ve kontrol araci; distopik bir sistemin bakigidir. Ayrica kolektif
bir zihinsel bakigtan da s6z edilebilir. Draag’larin meditasyon yaparak bilingleri-
ni, gézlerini temsil eden bir baloncugun i¢inde gezdirmeleri dikkat ceker. iler-
leyen kisimlarda meditasyon halindeki bilincleri, Om’larin saldirisina ugrayan

Draag’larin, gozstiz kaldig1 gorilir.

Gorsel 15 ve 16. René Laloux, Roland Topor. Vahsi Gezegen (Fantastic Planet, 1973).
Draag (sol) ve Om'lar (sag).

Tim Burton'in “Beterbdcek (Beetlejuice, 1988)” filminde grotesk goz imgesi te-
kinsizce buytir, cogalir, yer degistirir ve karikattirize edilir. Hem korkutucu hem
de mizahi bir unsur olarak bedenin abstirt deformasyonlara ugrayan bir parga-
sidir. Burton'un “Mars Attacks, (1996)” filminde uzaylilarin iri gozleri, yabancinin
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duygudan yoksun gozetim aygitidir. Bilinmeyenin bu bakisi insan i¢in tehdittir.
Guillermo del Toronun “Pan’in Labirenti (2006)” filminde ise goz, bu kez yiizlin
merkezinde degil ‘Pale Man’ isimli yaratiin ellerinde yer alr. Bu stirrealist goz
imgesi, itaatsizlige karsi ceza vermek icin aktiflesir. Fasist diizeni temsil eden ve
mitolojik baglantilar da tagiyan Pale Man; ¢ocuklari yiyen bir yaratiktir ve filmin
bas karakteri olan kiz cocugu Ofelia, onun bakisinin tehlikesinden kacar. Yiiziik-
lerin Efendisi'nde atesle gevrili, karanlik, her yeri izleyen ve kontrol eden ‘Sa-
uron'un GOzl de iktidarin ve distopik her seyi goren bedensiz g6z metaforunun
temsilidir. GOz, sadece izleyerek, bakilanda denetim etkisini gosterir. Elsaesser
ve Hagener'e (2024: 162) gore de, bedensizlesmis goz, gicli bir iktidar ve kadiri
mutlaklik yanilsamasi yaratmaktadir.

Siirrealist goz imgesi; David Lynch'in “Eraserhead (1977)” filmindeki endiist-
riyel distopik karanlikta parlayan endigeli bakista bilin¢disinin gozle kurdugu
iliskiyi temsil ederken, “Otomatik Portakal'daki (1971)” zorunlu bakista ve daha
pek ¢ok sinema ve animasyon filminde goriinmeye devam etmistir. Bugiin de
bilingdisina erigimi saglayan bir gecit olarak, icerdigi anlam katmanlari ile donii-
simini stirdiirmeye devam etmektedir.

Sonug

Sirrealist goz imgesi, sinemada yalnizca gérme araci ya da gorsel bir motif
olarak degil, cok katmanli anlam yapisi ile var olan ve ¢dziimlenmeyi bekleyen
imgelerden olmustur. Sirrealist goz imgesinin; ger¢ekligi sorgulatmak, gozii sok
etmek, izleyenin gérme bicimine saldirmak, arzuyu ifsa etmek, denetim araci
olmak, gézetlemek gibi bilin¢disi baglantili katmanlari, onu insanin icine dogru
acilan bir gegit haline getirir. Bu gegit, i¢ gézleme dayali, hakikatin daha derin ve
goreli bir bicimine bakilan bir acgikliktir.

Bu arastirma siirrealist géz imgesinin; bilingdisinin, bakigin ve gérmenin i¢
ice gecen bu anlam katmanlarinda dontisen dogasini sorgulamay: amaclamig-
tir. Stirrealist g6z imgesinin sinema ve animasyon filmlerinde; arzunun, iktidarin
temsili, bilingdiginin tezahtirt gibi baglamlarda nasil iligkilendigi ve konumlandi-
g1 ornekler tizerinden arastirilmigtir. Stirrealizmin diisiinsel temelleri tizerinden,
surrealist imgenin kavramsal gercevesi ¢izilerek, sinemadaki varolusu arastiril-
mig, goz imgesinin ve bakisin, stirrealizm ve sinemadaki dontigtimlerinin yansi-
malari, goziin 6zellikle bilin¢dist ve gozetim temsilleri izerinden okunmustur.
Surrealist goziin, izleyicinin goz ile olan iliskisine tuttugu aynadan yansiyanlar,
sirrealistlerin gérme ve anlamlandirma bigimleri ile aktarilmigtir. Bu arastirma
ile sinemada goziin nasil kendini sorguladigini anlamak amagclanmistir. Kendi ka-
ranligina bakan goz, gérdiiklerini kendi tizerinden gostermistir.
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